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Shevashunoslik markazi huzurida tashkil etilgan
shevashunoslik to‘garagi o‘zining ilk
mashg’ulotini boshladi

Unda Samargand davlat universiteti O'zbek
tilshunosligi kafedrasi o‘gituvchilari hamda ilmga chan-
goq talabalar ham ishtirok etdi.

“Bu ilmiy to‘garakning asosiy magsadlaridan
biri, butun respublikamiz bo'yicha barcha she-
vashunos-tilchilarni, tanigli filologlarni bir joyga yig'ib,
o'zbek dialektologiyasining keyingi rivojiga samarali
hissa go‘shilishiga erishish. Birgalikda dialektik lug’atlar
yaratish va bu lug’atlarning sonini oshirishdan iborat-
dir’, — dedi konferensiya tashkilotchisi Tolib Enazarov.

Konferensiyada shuningdek, Yo‘ldosh Ibrohimov
ham so‘zga chigib, shevashunoslik va areal lingvistika
sohasida qilinishi kerak bo‘lgan masalalarga alohida
to‘xtaldi va bu ilmiy to‘garak ishini har oyning 3- hafta-
sida o'tkazish taklifini ilgari surdi. Bu taklif yig'ilish qa-
tnashchilari tomonidan ma’qullandi. Bundan tashqari
Alisheer Navoiy nomidagi O‘zbek tili va adabiyoti uni-
versiteti magistrantlari o‘zlarining maqola va fikrlari bi-
lan o'rtoglashishdi. “Ushbu to‘garak ishida gatnashgan-
ligim, kelgusi rejalarimni amalga oshirishimda turtki bo‘ldi
deb, bemalol ayta olaman. Shevalar ham o'zbek tilining
ko'rki. Ma’'lum hududning yashash tarzi va sharoiti, xu-
susiyatlarini ma’lum darajada ochib beradigan muhim
soha va yo'nalishdir. O‘zbek tilining lug’at boyligini
oshirishda, chetdan kirib keladigan so‘zlarning muqo-
bilini topishda, istaymizmi yo‘gmi, shevalarga murojaat
gilamiz. Shunday ekan, bu soha rivoji tilimiz rivoji uchun
ham juda muhim”.

Muxlisa Jalilova,
SamDU filologiya fakulteti 2-bosqich talabasi

Toshkent shahrida Yaponiya ragamli universiteti
tashkil etiladi

Hukumatning tegishli qarori bilan, “Digital Knowl-
edge Co., Ltd.” kompaniyasining (Yaponiya) muassis-
ligida Yaponiya ragamli universiteti tashkil etiladi.

Qarorda ta’kidlanishicha, Oliy va o‘rta maxsus ta’lim
vazirligi, O‘zbekiston davlat jahon tillari universiteti bi-
lan “Digital Knowledge Co., Ltd.” kompaniyasi o‘rtasida
2020-yil 17-aprelda “JDU — Japan Digital Universities”
satellit kampusini tashkil etish bo‘yicha hamkorlik shart-
nomasi imzolangan.

Universitet nodavlat oliy ta'lim tashkiloti hisoblanadi.

Universitetda o'gitish yapon va o‘zbek tillarida
to‘lov-kontrakt asosida amalga oshiriladi. O'quv rejalari
va fan dasturlarida Yaponiyaning Otemae universiteti,
Tokio onlayn universiteti va boshqga nufuzli OTMlarining
tajribasidan foydalaniladi.
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BEHBUDIY
xotirasiga ehtirom

Joriy yilning 4-dekabr
kuni Abdulla Qodiriy no-
midagi ijod maktabida
Mahmudxo‘ja Behbudiy ta-
valludining 145 yilligi muno-
sabati bilan “Behbudiy ijodi
yoshlar -nigohida” mavzusi-
da ma’'naviy-ma'rifiy tadbir
bo'lib o'tdi.

Unda Abdulla Qodiriy
nomidagi ijod maktabi di- ‘
rektori, pedagogika fanlari nomzodi N. Yuldasheva,
O'zbekiston Yozuvchilar uyushmasi a'zosi, shoira, tar-
jimon Gulshan Rahim, Zulfiya nomidagi Davlat muko-
foti sovrindori Ch. Jonuzogova, Mudofaa vazirligi Tarbi-
yaviy va mafkuraviy ishlar bosh boshgarmasi Davlat va
jamoat tashkilotlari bilan ishlash bo‘limi mutaxassislari
B. Butayeva va Z. Turdiyeva, Toshkent harbiy okru-
gi harbiy xizmatchilarining oila-a’zolari bilan ishlash
bo‘yicha yetakchi mutaxassis O. Odilovalar gatnashib,
buyuk ma’rifatparvar olim Mahmudxo’ja Behbudiyning
hayoti va ijodi, el-yurt manfaatlari yo'lida qilgan fidoko-
rona mehnatlari borasida nutq so'zladilar.

Shuningdek, tadbirda ta’lim dargohida tahsil olayot-
gan “Qodiriy izdoshlari" to‘garagi a'zolari tomonidan
tayyorlangan she’riy chigishlar hamda sahna ko'rinish-
lari tomoshabinlarda iliq taassurot qoldirdi.

Universitetda bakalavriat ta'lim yo‘nalishlari bo'yicha
kunduzgi va masofaviy ta’lim shakllarida kadrlar tayyor-
lash amalga oshiriladi.

Universitet bitiruvchilariga oliy ta'lim to'g'risida-
gi hujjat sifatida tan olinadigan Yaponiya universitet-
lari hamda O‘zbekistonning belgilangan namunadagi
diplomlari beriladi.

Universitetda talabalar o‘gishi uchun to‘lov-kontrakt
mablag‘lari miqdori Muassis tomonidan belgilanadi,
shuningdek har yili ijtimoiy himoyaga muhtoj oilalarning
gobiliyatli, igtidorli hamda o'zlashtirish ko‘rsatkichlari
yuqori bo‘lgan farzandlari orasidan tanlov asosida bepul
(Universitet granti asosida) 10 nafardan kam bo‘lImagan
abituriyentlar o‘gishga gabul gilinadi.

2020 - 2021-o'quv yilidan “Muhandis-dasturchi”
bakalavriat ta'lim yo‘nalishi bo‘yicha Universitetga ta-
labalar gabul qilinaqi, keyingi o'quv yilidan boshlab
“Kompyuter grafikasi va dizayn” yo‘nalishi bo'yicha ham
gabul amalga oshiriladi.

M.DO‘STMUHAMEDOVA tayyorladi.

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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Dolzarb mavzu

Elyor XONNAZAROV,
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat
0'zbek tili va adabiyoti universiteti o‘gituvchisi

ONA TILI TA’LIMIGA YANGICHA YONDASHUV ZARURATI

Respublikamiz ta’lim tizimida ona tili ta'limi aso-
siy e'tiborda bo'llib kelayotgan masalalardandir.
Maktablarda ham quyi sinflardan yuqori sinflargacha
eng ko'p ofgitiladigan fanlardan biri ham aynan ona
tili fanidir. Aslida shunday bo'lishi ham kerak. Chunki
shaxsning kamol topishi, tafakkurining kengayishi,
jamiyatda muvaffaqgiyatga erishishida bu fanning tutgan
o'rni juda muhim. Qolaversa, ona tili tushunchasi millat
tushunchasi bilan uzviy alogadordir. Har bir millat vakili
0'z ona ftilini sevishni, unda ravon muloqot qgila olish-
ni o‘zining milliy burchi deb bilmog‘i kerak. Aksincha,
ona tilini bilmaslik, unda fikrini erkin bayon eta olmas-
lik yoki bayon gilishni xohlamaslik — shaxs fojiasi, milliy
fojia sanaladi. Mana shu holatlardan kelib chigib ta'lim
tizimimizda ona tili faniga alohida e’tibor berib kelinadi.

Ona tili fani ta’limidan ko'zlangan asosiy maqgsad
o‘quvchilarning og‘zaki va yozma nutqini o'stirish hi-
soblanadi. Demak, bu fan doirasidagi barcha usul va
vositalar mana shu maqgsadni amalga oshirishga xi-
zmat gilmog'i kerak. Umumiy ma’'noda olib garasak,
tilni bilish deganda oz fikrini og‘zaki va yozma ravishda
to'g’ri, ravon bayon qila olish ko‘nikmasi tushuniladi.

Har qganday o‘rganilayotgan ilm insonga uning
kelajakdagi faoliyati uchun manfaatli bo'lishi kerak.
Xususan, ona tili bo'yicha maktabda olingan bilimlar
ham o‘quvchining kelgusi kasbiy faoliyati uchun xizmat
qilishi zarur. Lekin ayni damda ona tili fani aksariyat
mavzularining o'qitilishidagi mavjud yondashuv haqi-
da bu fikrni aytib bo‘lmaydi. Garchi oldingiga nisbatan
induktiv metodlarning faol qo‘llanilayotganligiga gara-
may hamon ko'p hollarda dars jarayonida nazariy qoi-
dalarga urg'u beriladi, shuningdek, baholash jarayoni-
da ham “Aniglovchining so‘roglarini ayting”, “Lug‘aviy
shakl yasovchi qo‘'shimchalarga ganday qo‘shimchalar
kiradi?” tarzidagi savol va topshiriglardan keng foyda-
laniladi. Bu kabi savol va topshiriglarga bola aniq javob
bera olishi bilan nimaga erishadi-yu, javob bera olmasli-
gi bilan nimadan mahrum bo‘ladi? Erishadigani yaxshi
baho va kelajakdagi kasbiy faoliyati uchun ahamiyat-
siz bo‘lgan bilim. Mahrum bo'ladigani ham ayni shu-
lar. Shuni ham alohida ta’kidlash kerakki, ko‘pchilik bu
nazariy qoidalarni puxta o‘rganish oliy o‘quv yurtlariga
kirish testlariga to‘g'ri javob berish uchungina zarur deb
biladi. Shu sababli o‘quvchilar, kerak bo‘lsa, maktab
ta’limidan tashqgari go‘shimcha repetitorga borib bo‘lsa-
da, yuqoridagiga o'xshash savollarga aniq javob bera
oladigan bo‘ladi. Ayni mana shu yondashuv natijasi-
da aniglovchining so‘roglarini sanab bera olgani holda
fikrini aniq, lo‘'nda bayon etib bera olmaydigan, bir sa-
hifa yozgan matnida bir gancha imloviy, punktuatsion
xatolar, g‘alizliklarga yo'l qo'yadigan kadrlar yetishib

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz

chiqyapti. Demak, grammatik qoidalarning astoydil yod
olinishining asosiy sabablaridan biri oliy ta’lim muassa-
salariga kirish imtihonlarida foydalaniladigan testlardir.
Lekin ona tili ta’limi test savollariga emas, balki test
savollari ona tili ta’'limiga moslanishi kerak. Agar biz
ona tilini o‘rgatishga bo‘lgan yondashuvni o‘zgartirsak,
test savollarini unga moslashtirish unchalik mushkul ish
bo‘lmasa kerak. Axir matematika yo‘nalishiga o‘gishga
kirgan talabadan keyinchalik hech kim aniglovchining
so‘rog'ini so'ramaydi. U buni bilmasdan turib ham yetuk
matematik bo'lib yetishishi mumkin.

O'ylab ko'raylik, bir sinfda taxminan o'ttizta bola
o‘gisa, ulardan uchtasi, ko‘pi bilan beshtasi tilshunos
mutaxassis bo‘lib yetishar. Qolgan yigirma besh nafar
o‘quvchi hayotning turli jabhalarida faoliyat yuritadi:
kimdir shifokor, kimdir ichki ishlar xodimi, kimdir tad-
birkor, kimdir haydovchi, kimdir tikuvchi, kimdir mate-
matika o'qituvchisi va hokazo. Ular oz sohasining ye-
tuk mutaxassisi bo'lishida, qolaversa, bevosita amaliy
faoliyatida ona tilidan o‘rgangan vositali to‘ldiruvchining
ganday so‘roglarga javob bo'lishini bilish yoxud ergash
gapli go‘'shma gapning bosh va ergash gaplarini farglay
olish muhim ahamiyat kasb etmaydi. Bularni bilmagani
holda ona tilida ravon gapirib, xatolarsiz, mantigiy izchil
yoza oladiganlar ham talaygina. Zero, ona tili ta'limida
birlamchi e’tibor qaratilishi zarur bo‘lgan bundan-da
ahamiyatliroq jihatlar borki, yangicha yondashuvda ular
yuzaga chigadi.

Shu o'rinda hagqli savol tug‘iladi: unda ona tili ta’li-
mida yangicha yondashuvda nimalarga e’tibor beriladi?
Asosiy e'tibor ona tili ta’limining magsadi bo‘lgan o‘quv-
chining og‘zaki va yozma nutqini rivojlantirishga garati-
ladi. Albatta, nazariy qoidalardan butunlay voz kechish
kerak, degan fikrdan yirogmiz. Chunki ba'zi qoidalar
bevosita og‘zaki va yozma nutqgni to'g'ri shakllantirishga
xizmat giladi. Shunda ham o‘quvchilarning ularni yod
olishiga emas, balki nutqda qo‘llay olishiga e'tibor ga-
ratish zarur. Bu endi sinfdagi barcha o‘quvchilarning ke-
lajakdagi faoliyati uchun birdek zarur. Qaysi soha vakili
bo‘lmasin, har bir kishining ona tilida xatosiz yozish va
gapirish malakasini egallashi muhim ahamiyatga ega.
Bizningcha, ona tili darslarida egallanishi lozim bo‘lgan,
sinfdagi barcha o‘quvchilarning kelajakdagi faoliyati
uchun birdek manfaatli bo‘lgan eng asosiy ko‘nikmalar
quyidagilar:

1) turli mavzularda o'z fikrini mantigiy izchillikda, er-
kin bayon qila olish;

2) vaziyatdan kelib chiggan holda mulogotni to‘g'ri
tashkil gilish;

3) mulogotning samarali kechish yo'llarini topish;

2020-yil 12-son
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4) jamiyatdagi turli madaniyat, turli ijtimoiy qatlam
vakillari bilan mulogotga kirisha olish;

5) yozma nutgda imloviy, uslubiy, punktuatsion xa-
tolarga yo'l go‘ymaslik;

6) nutq uslubini to'g'ri tanlay olish;

7) turli ish yuritish hujjatlarini belgilangan shakliga
muvofiq mustaqil yoza olish.

Shu holatlardan kelib chigib, ona tili darslarida qan-

iMetodikItavsiyai .
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day mavzu o'tilishidan gat'i nazar, o‘gituvchi yuqorida
sanalgan masalalarni diggat markazida tutishi, mavzu
asosida o'quvchining og‘zaki va yozma nutqini o'stirishi
zarur. Shu tarzda yondashuvni o‘zgartirsak, ham ona
tili ta’limi oldiga qo'yilgan maqsadga erishilgan bo‘ladi,
ham sinfdagi barcha o‘quvchilar uchun manfaatli, ya'ni
har bir kasb egasiga zarur bo‘lgan ko‘nikmalar shakl-
lantiriladi.

Dilbar NORMURADOVA,
Termiz shahridagi 11-maktabning
ona tili va adabiyot fani o‘qgituvchisi,

PISA - 2021 TADQIQOTLARIDA O‘QUVCHILARNING O'QISH
SAVODXONLIGINI OSHIRISH

PISA o'quvchilariing o‘gish (matnni tushunish),
matematika va tabiiy fanlardan bilim darajalarini baho-
lashga qaratilgan xalgaro baholash dasturi bo'lib,
o‘quvchilarning maktab davrida orttirgan bilim va ko‘nik-
malarini aniglashga mo'ljallangan. PISA xalgaro baho-
lash dasturi, shuningdek, o‘quvchilar munosabati va
motivatsiyasi haqgida ma'lumotlar to‘plash barobarida
ularning muammoni hal gila olish ko‘nikmalarini, ma-
salan, global ahamiyatga ega masalalarni hal etishda
o‘quvchi-yoshlarning fikr-mulohazalari va ular bergan
taklif va yechimlarni ham baholaydi.

PISA o'zining dunyo bo‘ylab gamrovi va muntazam-
ligi bilan ahamiyatli. Hozirgacha saksondan ortiqg mam-
lakatlar PISAda ishtirok etmoqda. PISA 15 yoshli o‘quv-
chilarning bilim va ko‘nikmalarini aniglashga qaratilgan
yagona ta'lim tadqgiqoti bo'lib, bu yoshda aksariyat
mamlakatlarda o‘quvchilar majburiy ta’lim bosgichini
tugatish arafasida bo‘ladi.

PISA va TIMSS (matematika va tabiiy fanlarni
o‘rganishdagi xalgaro yo‘nalishlar) o‘rtasidagi aso-
siy farglar nimalardan iborat?

Mazkur ikki tadqigot turli yoshdagi o‘quvchilar gu-
ruhlariga garatilganligi, ya'ni PISA 15 yoshlilarni, TIMSS
4-, 8-sinflarni tekshirishi, kengaytiriigan TIMSS esa
bitiruvchilarni sinovdan o'tkazishi, ularning tekshirish
yo'nalishlari ham turlichaligi — TIMSS o'quv dasturiga
asoslansa, PISA ko'nikmalarni real hayot muammolar-
iga duch kelinganda go'llay olish ko‘nikmasini tekshiri-
shi bilan farglanadi. TIMMS, odatda, ma’lum bir sinf
o‘quvchilarini gamragan holda tekshirsa, PISA o‘quv
dasturidan tashqari bo‘lgan, keng gamrovli tarkiblar
kategoriyalarini baholaydi. Shuningdek, PISA o‘quv-
chilar o'z ko'nikmalarini qo'llay oladigan sohalarning
(maktab, oila va jamoada) muhimligiga alohida e’tibor
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garatadi. Mazkur farglar ushbu ikki tizimni tagqoslashni
giyinlashtiradi.

PISA testlari besh yo'nalish bo'yicha o'tkaziladi:
o‘qish, matematik savodxonlik, tabiiy-ilmiy fanlar, ham-
korlikda muammolarni hal gilish va moliyaviy savod-
xonlik. O‘zbekiston 2021-yilda uch yo‘nalish — o'gish,
matematik savodxonlik va tabiiy-ilmiy fanlar yo‘nalish-
lari bo'yicha testlarda gatnashishni rejalashtirgan.

PISAda to'rt xil sinovdan foydalanadi:

— bir javobli testlar;

— bir necha javobli testlar;

— gisqga yoki batafsil javob yoziladigan savollar;

— biror muammoning yechimi bo‘yicha o‘quvchi fikri
(odatda, bunday savollarga tekshiruvchida umumiy
javoblar bo‘ladi, o'quvchi javobi test tuzuvchi javobiga
aynan mos kelishi talab etilmaydi, o‘quvchi ijodkorligi
go'‘llab-quvvatlanadi).

Bundan tashqari testlar bilan bir vagtda o‘quvchilar-
dan anketalar ham olish nazarda tutilgan [2].

PISA testlarining o‘qish savodxonligi bo‘yicha top-
shiriglari quyidagicha bo'lishi mumkin:

Siz tishingizni ganday tozalaysiz?

Tishlaringizni uzogroq va ehtiyotkorlik bilan tozala-
sangiz, ular toza bo'lib goladimi? Britaniyalik olimlar-
ning ta’'kidlashicha, bunday bo‘imaydi. Ular amaliyotda
tishni turli xil usullar bilan tozalab ko'rishgach, oddiy tish
cho‘tkasi bilan ortigcha harakatlarsiz ikki dagiqalik tish-
ni tozalash usuli eng samarali usul hisoblanadi, degan
xulosaga kelishdi. Agar tish cho'tkasini qattiq harakatlar
bilan ishlatsangiz, emal va milklaringizga zarar yetkaza-
siz va tishlarni ovgat qoldiglaridan xalos eta olmaysiz.

Tishtozalash bo‘yicha mutaxassis Benta Xansenning
fikriga ko'ra tish cho'tkasini siz galamni ushlaganday
ushlasangiz yaxshiroq ekan.

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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“Tozalashni tishni bir burchagidan boshlab tish
cho'tkasi bilan tish gatorlari orasida yurgizib chiqing”, —
deya maslahat beradi Xansen xonim.

Tilingizni tozalashni ham unutmang! Til qobig‘ida
noxush hidlarni keltirib chiqaradigan ko‘plab bakteri-
yalar saglanib qoladi”.

“Siz tishlaringizni qanday tozalaysiz?” magolasi
Norvegiyada nashr etiladigan jurnallardan birida chop
etilgan.

Matn yuzasidan savollar:

1-savol. Ushbu magola nima haqida?

A) Tishni ganday usulda tozalash samaraliroq?

B) Qanday tish cho'tkasidan foydalanish yaxshiroq?

D) Yaxshi tishlarga ega bo'lish ganchalik muhim?

E) Turli odamlar tishlarini ganday tozalashadi?

Baholash mezoni

Faoliyat: Umumlashtirish va talqgin gilish, chuqur
tushunish, qgisqa tavsifli matnning asosiy g‘oyasini
aniglash.

Matn formati: Yaxlit.

Vaziyat: Shaxsiy.

Javob to‘lig gabul gilinadi: A) Tishni ganday usul-
da tozalash samaralirog?

Javob qabul gilinmaydi: Boshqa javoblar.

2-savol. Britaniyalik tadgiqotchilar nimani tavsiya
etishadi?

A) Tishlarni tez-tez tozalashni.

B) Tilni tozalashga urinmaslikni.

D) Ortigcha kuch ishlatib tishlarni tozalamaslikni.

E) Tishdan ham ko'ra tez-tez tilni tozalashni.

Baholash mezoni

Faoliyat: Ma'lumotni izlash va topish, axborot to-
pish. Qisqa tavsifli matndan sinonim va o‘xshashliklarni
topish.

Matn formati: Yaxlit.

Vaziyat: Shaxsiy.

Javob to‘liq qabul qilinadi: D) Ortigcha kuch ish-
latib tishlarni tozalamaslikni.

Javob gabul gilinmaydi: Boshqa javoblar.

3-savol. Benta Xansenning maslahatiga ko‘ra nima
uchun tilni ham tozalash kerak?

Baholash mezoni
Faoliyat: Ma’lumotni izlash va topish, axborot to-
pish. Qisga tavsifli matndan sinonim va o‘xshashliklarni
topish.

Matn formati: Yaxlit.

Vaziyat: Shaxsiy.

Javob to'‘liq qabul gilinadi: Og'iz bo'shlig‘idan ke-
ladigan noxush hiddan qutulish yoki bakteriyalar hagida
gapiriladi. Matnda keltirilgan sitatalarni aynan keltirish
mumkin:

— bakteriyalardan qutulish uchun;

— tilda bakteriyalar mavjud bo'‘lishi mumkin;

— bakteriyalar;

— noxush hid;

— bakteriyalarni bartaraf etish va shu yo'l bilan og'iz
bo'shlig‘idan keladigan noxush hiddan qutulish (ikkala
sabab);

— noxush hid keltirib chigaradigan bakteriyalar mav-
jud bo'lishi mumkin;

— bakteriyalar tufayli og'iz bo‘shlig‘idan noxush hid
taraladi.

Javob gabul qgilinmaydi: Javob noaniq va noto‘g'ri
bo‘lsa:

— tishlarni galamni ushlagandek qilib tozalash kerak;

— tish cho'tkasiga unchalik suyanmaslik kerak;

— esdan chiqarib go‘ymaslik uchun;

— tishdagi toshlarni bartaraf etish uchun;

— ovgat qoldiglarini olish uchun.

4-savol. Nima uchun matnda galam yodga olinadi?

A) Tish cho'‘tkasini ganday ushlash tushunarli bo'li-
shi uchun.

B) Cho'tka va galam o‘xshash.

D) Tishlaringizni turli xil usullar yordamida tozalash-
ni ko‘rsatish uchun.

E) Tishlarni tozalash xuddi xat yozish kabi e’tiborlir-
oq bo'lishni talab etadi.

Baholash mezoni

Faoliyat: Matn shaklini tasvirlash va baholash.
Qisga tavsifli matnda analogiyadan foydalanish mag-
sadini aniglash.

Matn formati: Yaxlit.

Vaziyat: Shaxsiy.

Javob to‘liq qabul qilinadi: A) Tish cho'tkasini ga-
nday ushlash tushunarli bo'lishi uchun.

Javob qgabul gilinmaydi: Boshga javoblar.

Testlarda asosiy e'tibor o‘quvchilarning mazkur
yo‘nalishlar bo‘yicha asosiy tushunchani bilishi, bazaviy
bilim va ko‘nikmalarni egallagani, ulardan hayotiy vazi-
yatlarda foydalana olishiga qaratiladi. Biroq, bu testlarda
o‘quvchilarning dars davomida aniq mavzular bo‘yicha
o‘rgangan bilimlarini sinovdan o‘tkazish nazarda tutil-
magan. Buni yodda tutishimiz kerak bo'ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar

1. http://marifat.uz/marifat/ruknlar/umumii-urta-talim/2855.htm

2. Ta'lim sifatini baholashning PISA Xalgaro tadgiqot dasturini amalga oshirish bo'yicha o'quv metodik go‘llanma. — Toshkent: O‘zbekiston
Respublikasi Xalq ta'limi vazirligi, A.Avloniy nomidagi Xalq ta'limi tizimi rahbar va mutaxassis xodimlarini qayta tayyorlash va malakasini

oshirish instituti, 2020.

3. Xalgaro tadgiqotlarda o'quvchilarda o'quvchilarning o‘qish savodxonligini baholash (Ona tili va adabiyoti fani o'gituvchilari, metodistiar
va soha mutaxassislari uchun metodik go'llanma). O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasi huzuridagi Ta'lim sifatini nazorat gilish dav-
lat inspeksiyasi, O'zbekiston Respublikasi Xalq ta'limi vazirligi, Ta'lim sifatini baholash bo'yicha Xalqgaro tadgiqotlarni amalga oshirish milliy

markazi. — Toshkent: Sharq, 2019.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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Mohigul FOZILOVA,
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o'zbek tili
va adabiyoti universitetining mustaqil tadgiqotchisi

SAID AHMADNING “QOPLON” HIKOYASINI O‘QITISHDA BLUM
TAKSONOMIYASIDAN FOYDALANISH

Ta'lim jarayonida badiiy asarni o‘rganishning har
bir bosgichi o‘zining muayyan magsadi va vazifalariga
ega. Xuddi mana shu maqgsad va vazifalar bilan bog'liq
holda materiallar tanlanadi va uni o'zlashtirish jara-
yoni tashkil etiladi. Badiiy asarni o'gish va tahlil qilish
o‘quvchilarni badiiy asar qahramonlariga tanqidiy baho
berishga o‘rgatishda eng ko'p samara beradigan didak-
tik jarayondir. Bu jarayonda o‘quvchilar yozuvchining
hayot yo'li, ijodiy laboratoriyasiga nazar tashlab, badi-
iy asarda ifodalangan har bir vogea-hodisa, anglanishi
kerak bo‘lgan g'oya, ijodkorning badiiy magsadi hagida
o'zlarining fikrlarini bildiradilar.

Benjamen Blum rahbarligida ishlab chigilgan, ja-
hon pedagogikasida keng tarqalgan o‘quv maqsadlari
badiiy asarni chuqur tahlil gilishda, unda ilgari surilgan
asosiy g‘oyani anglashda, ijodkorning asardan ko‘zlag-
an g‘oyaviy maqgsadiga olib borishda yuqori samara
ko‘rsata oladigan taksonomiyadir. Unda bilim olish
jarayoni: “bilish, tushunish, qo‘llash, tahlil, sintez
(umumlashtirish) va baholash”' kabi oltita toifaga
ajratib ko‘rsatiladi.

Blum taksonomiyasi o‘gituvchiga o'‘quvchilar
o'zlashtirishidagi muammolarni hal eta olish, bilimlari-
ni boyitish va ular yuzasidan fikr bildira olish, bilimlarni
o‘rganish jarayonidagi giyinchiliklarni bartaraf etishga
ko'mak beradi.

“Blum taksonomiyasi o'gituvchi tomonidan tarbi-
yalanuvchilar oldiga qo'yiladigan gator topshiriglarni
ta’lim maqgsadlariga muvofiq tarzda: kognitiv, affektiv,
psixomotor yo'nalishlarda tasniflanishini nazarda tutadi.
Ta'limning bu uch yo‘nalishini oddiyroq qilib “bilaman”,
“his qilaman” va “yarataman” so'zlari bilan ifodalash
mumkin2. Taksonomiyaning muhim jihati shundaki,
fikr-mulohazalar va tuzatishlar barcha o‘quvchilarning
o'quv magsadlariga erishishiga imkon beradi.

Adabiyot fanini o‘qitish jarayonida tizimli o‘gitishni
tartibga solgan holda “o‘gishni o‘zlashtirish’ni, “tahlil
gila olish”ni o‘quvchilarimizda shakllantirsak, asarning
o‘quvchiga tushunarli bo'lishini ta’'minlovchi omillardan
biri — gahramonlar ichki dunyosini chuqur tahlil etishiga
ko‘mak beramiz. Asarda keltirilgan har bir gahramon-
ning ruhiy olamini tahlil etishda ham o‘quvchi ortigcha
so‘z ishlatib o'tirmaydi, balki ko‘proq detallarga suyana-
di, portretdan, insonning xatti-harakatlaridan foydalanib
tahlil etishga o‘rganadi. Shundagina yozuvchi va shoir-
larimiz ijodini yuksak cho‘qqgiga olib chiggan chiroyli
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iboralar, ifodalar, antiga vogealar, kulguli va qayg‘uli
holatlargina emas, balki xalgga aytadigan zarur so'zi-
ni kitobxonning qalbiga olib kiradigan obrazlar ekanligi,
shu obrazlar orqali kitobxon mehrini zabt etganliklarini
tushunishadi.

O‘zbek adabiyoti nasrining peshqadam arboblaridan
biri bu, shubhasiz, Said Ahmaddir. Adib asarlarini Blum
taksonomiyasidan foydalangan holda tahlil gilamiz.
Said Ahmad ijodi umumta’lim maktablari “Adabiyot”
fani o'quv dasturining 6-sinfidan o'rin olgan bo'lib,
adib hayoti va ijodini o‘rganish uchun 3 soat ajratilgan.
Dasturda “Qoplon” va “Sobiq” hikoyalarini o‘gib-o‘rgan-
ish nazarda tutilgan.

Avvalo, taksonomiyaning talablariga muvofiq biz
ijodkorning tarjimayi holiga nazar tashlaymiz. Bu “bi-
lish” jarayonidir. Mazkur jarayonda biz yozuvchin-
ing hayoti va ijodi, u yashab ijod gilgan muhit haqgida
zarur ma’lumotlarga ega bo‘lamiz. Said Ahmad o'zining
rang-barang hikoyalari, pulitsistik magolalari, realistik
gissa-yu romanlari, xushchaqchaqg komediyalari bilan
hozirgi zamon o'zbek adabiyotida munosib o‘rin egalla-
di. ljodkor hayoti va ijodini o'rgatishdan magsad o‘quv-
chi ma’naviyatini yuksaltirish, ijodkorlik va bunyodkorlik
xislatlarini tarkib toptirish; ijodkor shaxsiga xos ibratli si-
fatlar ta’sirida o‘quvchilarning ilmga, san’at va adabiyot-
ga mehrini o'stirish; muayyan ijodkor asarlarini o‘rgan-
ish orqali uning galb harakatini, tuyg‘ulari va ruhiyati-
ni his qgilishga o‘rgatish; shu yo'l bilan o‘quvchilarning
o'zgalar galbini anglashi; el-yurt dard-u tashvishlariga
befarq bo‘Imagan insonni shakllantirishga erishish kabi
vazifalar tashkil etadi. Said Ahmad hayoti va ijodini
o‘rganishda ham ana shu muhim jihatlarni e’tibordan
chetda goldirmaslik zarur.

“Blum taksonomiyasining “tushunish” bosgichida
o‘quvchining dalillar, qoida va tamoyillarni tushuntirib
bera olishi, so‘z bilan ifodalangan materiallarni amaliy
ifodalarga aylantira bilishi, mavjud ma’lumotlarga asos-
langan holda keyingi bosgichlarni taxmin gilishi nazarda
tutiladi”®. Adib galamiga mansub “Qoplon” hikoyasida
ijodkor jamiyatdagi insonlarning nugsonsiz bo'lishi-
ni istab, ularga zukkolik, topgirlik, hozirjavoblik, ha-
zil-askiya bilan munosabat bildiradi. Qahramonlarning
ruhiy dunyosiga nazar tashlash o‘quv magsadlarining
“tushunish” kategoriyasida o‘zlashtirilgan bilimlarni
aniq tizimga sola bilishni nazarda tutadi. Bu, asosan,
gahramon ruhiyati bilan bog'liq tarzda kechishini
alohida ta’kidlash joiz.

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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“Qo‘llash” bosgichi esa “o‘quvchilarning o‘rganil-
gan gonuniyat va nazariyalarni aniq amaliy vaziyatlar-
ga tatbiq eta olishi, tushuncha va tamoyillarni har xil
vaziyatlarga tatbiq etishga godirligi bilan ahamiyat kasb
etadi”. Bundan kelib chiqib, o‘quvchilarni hikoya gahra-
monlari hayoti, tuyg‘ulari va boshqa o'ziga xos jihatlar-
ini tahlil gilishga undaymiz. O'quvchilar bu orgali unda
ilgari surilgan asosiy g‘oyani anglaydilar.

Bu bosgichda o'quvchilar asardagi voqealarni
to‘g'ridan-to‘g’ri jamiyatga bog‘lashlari uchun “Erkin
fikr” mavzusida bahs-munozara tashkil etiladi. Bahs-
munozarani tashkil etish uchun o‘quvchilarga savollar
beriladi:

Yozuvchi nega hikoyaga “Qoplon” deya nom berdi?

Hikoya qahramoni Qurbonboyning hayotda tutgan
yo'li sizningcha to‘g‘rimi?

Tillayev va uning xotiniga ta'rif bering.

Qurbonboy Tillayevning xotinida o‘zi hagida ijobiy
taassurot goldrish uchun ganday yo'l tutdi?

O'quv magsadlari ichida bilimlarni “tahlillash”
muhim o'rin tutadi. O'quvchilar tomonidan gissa qah-
ramonlarining xarakterlari tahlil qilinib, ularga xos xis-
latlar hagida fikr-mulohazalari tinglanadi. Bugungi kun
jamiyat hayoti va o‘zlarining shaxsiy hayotlari bilan
bog‘lashlari uchun bir necha savollar bilan murojaat
qgilinadi. Qissa gahramonlarining o‘ziga xos xususi-
yatlari, xarakterlaridan kelib chigib, “Jadvalli test”
metodidan foydalaniladi.

“Jadvalli test” metodi

Jadvalda asar qahramonlarining nutgidan parchalar
keltiriladi. Keltirilgan parchalar qaysi asar gahramoniga
taallugli bo‘lsa, o'sha katakka (+) belgisini qo'yishadi.
Bu jarayon o‘quvchilar bilan yakka tartibda amalga
oshiriladi.

Asar qahramonlarining nutqidan d Tillayevning Yangi
parchalar Jiayey Qurbonboy xotini direktor
Bola-chagali kamxarj odamga o‘xshaydi.
Imoratini yetti yildan beri bitkaza
olmasmish.
Oti Qoplon. Odamning yaxshisini darrov
taniydi.
Bizning it galay?
Bu itni taniyman.
Blum taksonomiyasining “tahlillash” bosgichida Qurbonboy Qoplonni yetaklab yuribdi. Chagirsa it qara-

“Muzyorar” metodidan foydalanilsa, o‘quvchilar asarn-
ing mazmun-mohiyatini yanada to'liq anglaydilar.
Ushbu metodni qo‘llashda 1-o‘quvchi asardan parcha
keltiradi, 2-o'quvchi keltirilgan parchani izohlaydi. Agar
2-o0'quvchi 1-o‘quvchi keltirgan parchani izohlay olsagi-
na, ikkala o‘quvchiyam joyiga o'tiradi.

1-0‘quvchi: Tillayev bilan Qurbonboy o‘rtasida ya-
ginlik paydo bo'ldi. Bir kuni gap orasida u ro‘zg‘ordan
orttirib uchastkasining tomini yopolmayotganini aytib
goldi. :

2-o‘quvchi: Tillayev Qurbonboyning asl maqgsadi
nima ekanligini bilmay, ishonib u bilan yaqin bo'lishdi.
Aslida Qurbonboy o'z magsadi yo'lida hech narsadan
tap tortmaydigan manfur kimsa edi. U Tillayev bilan
yagin munosabat o‘rnatganidan so‘ng o'z maqsadlarini
amalga oshira boshlaydi.

3-o‘quvchi: Tillayev hassaga tayanib ko‘cha aylan-
gani chiqdi. Bir mahal qarasa, ko‘chaning narigi betida

di-yu, Qurbonboy garamadi.

4-o‘quvchi: Hikoya gahramoni shunchalik man-
fur kimsa ediki, hatto nomiga bo‘lsa ham garamadi.
Yozuvchi itning ham ba’zi insonlardan ko'ra vafodor
ekanligini ko'rsatib bergan.

“Umumlashtirish” bosqichida yuqgorida bildirilgan
fikrlarni umumlashtirgan holda asar gahramonlarini
quyidagicha tasniflash uchun “Tanlab ol” usulidan foy-
dalaniladi. Bunda hikoya qahramonlari xarakteriga oid
so'lar yoziladi. O‘quvchilar shu so‘zlar gaysi gahramon-
ga mos kelishini o‘zlari tanlab yozadilar.

“Baholash” bosqichda umumiy xulosalar uchun
darslikda berilgan savol-topshiriglardan foydalaniladi.
O‘quv magsadlarining 5 bosgichidan muvaffaqiyatli
o‘tgan o‘quvchi bu savollarga hech ikkilanmay javob
bera oladi. Shuningdek, asarga mustaqil baho va xu-
losa bera oladi.

'Bloom B.S. Handbook on Formative and Summative Evaluation of Student Learning. — New York: McGraw-Hill, 2014.

232 p.

’Husanboyeva Q., Niyozmetova R. Adabiyot o‘qitish metodikasi /O‘quv qo‘llanma. — Toshkent: Barkamol fayz media,

2018-yil. 211-bet.

3Husanboyeva H., Niyozmetova R. Adabiyot o‘qitish metodikasi. — Toshkent: Barkamol fayz media, 2018. 214-bet.
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ANGUAGE AND LITERATURE

IMKA W ARTEPATYPN L vreacuinG

Abdumurod NOMOZOV,
SamDU masofali ta’lim kafedrasi o‘gituvchisi

QIYOSIY VA TAHLILIY YONDASHUV - BILIM OLISHGA YANGICHA
' MUNOSABAT

So'nggi vyillarda til va adabiyot fanlarining o'qiti-
lishini ta’limning barcha bosqichlarida, jumladan, oliy
ta’lim muassasalarida sifat jihatdan yuqori pog‘onaga
ko‘tarish sohasida muayyan ishlar qilindi. Ta'lim tizimi-
ga innovatsion g‘oya va tushunchalarni singdirish, o'qi-
tishning yangicha usul va shakllarini joriy etish, ilg‘or
tajribalarni ommalashtirish masalasida anchagina yu-
tuglarga erishildi. Albatta, ketma-ket erishilayotgan ijo-
biy natijalar barchamizni quvontiradi, biroq sohada hali
ham muammolarning mavjudligi har birimizni o'ylanti-
radi, tashvishga soladi. Tizimda bo‘layotgan yangilik
va o‘zgarishlarni o'z vaqtida idrok etmaslik, yillar davo-
mida shakllanib kelgan, qotib qolgan ta’lim “qolip”lari-
dan voz kecha olmaslik, yangicha qarash va fikrlashga
to'siglarning mavjudligi kabilar shular jumlasidandir.
Ayni paytda o‘gituvchilarda faollikka, ijodkorlikka mo-
yillikni kuchaytirish, ta’lim jarayoniga nafi tegadigan har
ganday yangilikni joriy etish ko‘nikmasini soha vakil-
larida shakllantirishga yordam beradigan mustahkam
irodani tarbiyalash muhim vazifaligicha golmoqgda. Ana
shunday dolzarb vazifalarning ta'limda yechimini kutib
turgani soha vakillarining yanada hamijihat bo'lib ish-
lashini tagozo etadi.

Biz ham yillar mobaynida to‘plangan tajriba, dars
jarayoni hosilasi sifatida yuzaga kelgan fikr va xulosal-
arga tayanib, til va adabiyot fanlarini o‘gitishda amalda
qo'llanib kelingan usul va shakllarni inkor etmagan hol-
da ularni boyitish, zamona zayli bilan yangi usullarni tat-
biq etish tarafdori ekanligimizni quyidagi 2 usul tafsiloti
misolida bayon gilishga jazm etdik.

1. lzchil savol-javob usuli. Odatda, adabiyot
mashg'ulotlarida savol-javob usuli deganda ko‘z ol-
dimizga bu jarayonning ikki ishtirokchisi: savol berayot-
gan o'gituvchi hamda unga javob qaytarayotgan talaba
keladi. Bu yillar davomida ta’lim jarayonida qo‘llab ke-
lingan an’anaviy, ko'p foydalanilgan usul hisoblanadi.
Aytish joizki, bu usul ta'lim jarayonida boshqalariga
garaganda ilgari ham, hozir ham faolligicha golmog-
da. Odatiy dars jarayonini ko'z oldimizga keltiraylik.
O‘qituvchi bunda talabalarga o‘quv dasturidagi tegishli
badiiy matnni o‘qib kelish topshirig‘ini beradi. Har bir
talaba bunga o‘zgacha munosabatda bo‘ladi: o‘gishga
e'tibor yoki e’tiborsizlik bilan, xohlab-xohlamay yon-
dashadi. Shunga ko‘ra matn mazmunining talabalar
tomonidan o‘zlashtirilish darajasi ham har xil bo'lishi
kuzatiladi. Bu jarayonda ayrim o'zlashtira olmagan,
ishni chala bajargan talabalarni yaxshi o‘qimaganlikda
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ayblash to‘g‘rimikin? U badiiy matn mazmunini qay da-
rajada o‘zlashtirish ko‘nikmasiga ega? Aslida topshiriq
berilishidan avval masalaning bu jihatini aniglash muhim
emasmi? Matn mazmuni ganday o'zlashtirilishi sir-as-
rori haqida tushuncha, yo'l-yuriq bermagan o'qituvchi,
shubhasiz, talaba nazarida o‘rgatuvchi emas, topshiriq
beruvchi giyofasida namoyon bo'ladi, xolos. Bunday
vaziyatda matnni o‘gib kelinglar deya topshiriq ber-
gan o'gituvchi bu ishning uddasidan chigmagan tala-
baga tanbeh berib, uning “javobi’ni past baholashga
haglimi? Mashg‘ulotlar ketma-ket o‘taveradi, mavzular
“o‘zlashtirilaveradi”, birog matn mazmuni qay yo'sinda
egallanadi degan izohtalab savol ochigligicha qolav-
eradi. Aslida savolning javobini kim berishi kerak?
Bizningcha, o'gituvchi.

Zamonaviy ta'lim jarayonida ko'p qo'llanilayotgan
“hamkorlikdagi dars” tushunchasi bor. Fikrimizcha, bun-
da gilinadigan yumushning mohiyati, mazmuni ta’lim
beruvchi tomonidan tushuntirilishi, izohlanishi, ta’lim
oluvchi tomonidan esa ijro etilishi kerak. Shu tamoyildan
kelib chigadigan bo‘lsak, bugungi ta’'lim jarayonida
o'qituvchi fagat topshiriq beruvchi vazifasini o‘tamasligi,
jarayonning faol tashkilotchisi, ilhomlantiruvchisi rolini
ham bajarishi kerakligi hagigat. Kuzatishimizcha, dars
jarayonidagi odatiy savol-javob usulida o‘gituvchi mu-
tolaaga tavsiya etilgan badiiy matnning istagan joyidan
savol berib, javob olishga harakat giladi. Go'yoki, tala-
baning matnni to'liq o‘giganini aniglamoqchi bo‘lgan-
day. Bizningcha, talabaga matnning turli o‘rinlaridan
savol berilishi uni ma’lum darajada shoshirib go‘yadi.
Ko'pchilik hollarda talaba tomonidan javobning birdan
gaytarilmasligi, uning esankirab qolishi o‘gimaganlikka
yo'yiladi. Bu jarayonni kuzatib turgan boshqa talabalar
o'zini chetga oladi, o‘gituvchi bilan savol-javob qanday
kechishini o‘ylab, iloji boricha javob gaytarishdan qo-
chadi, dars jarayoniga sovuqqgonlik bilan yondashadi.
Demak, ularning dars jarayonidagi bunday ruhiyati
ishtiroki va faolligini susaytiradi. Shu sababli mashg‘ulot
davomidagi bunday holatlar bizni savol-javob usulida
ishlash jarayonining yangi jihatlarini o'ylashga, izla-
nishga da'vat etdi. Biz bu o‘rinda ushbu usulning ta’lim
jarayonidagi imkoniyatlari kengligini e’tiborga olib,
uning badily matn mazmunini to'liq o‘zlashtirish ja-
rayonidagi ahamiyati hagida to'xtalishni lozim topdik.
Buning uchun ta’lim jarayonida to‘plangan yetarlicha
asosimiz, xulosalarimiz bor: matn mazmuni vogealar
ketma-ketligiga moslab tuzilgan savollarga tayanib
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so'‘ralsa, matnni sinchiklab
o'gigan har bir talaba faol
bo'ladi, qiziqishi ortadi, javob
berishga giynalmaydi, dars
jarayonidagi so‘rovda ham
izchillik ta’minlanadi.

Biz taqdim  etmoqchi
bo‘lgan izchil savol-javob
usulining mohiyati  nima-

da? Awvalo, izchillk so‘zi-
ning izohiga e’tibor qaratsak.
“O‘zbek tilining izohli lug‘ati”-
da quyidagicha tushuntirish
berilgan: “Muntazam, uzviy
bog'liglik, shunday holatga
egalik” [1]. Bu ta'rifni mu-
lohazalarimizning nishoni
bo‘lgan savol-javob  usuli-
ga bog’lasak, u badiiy matn
mazmunini izchillik bilan o‘zlashtirish, voqealar uzviy
bog'ligligiga rioya gilingan holda tuzilgan savollar aso-
sida talabalarning bilim darajasini xolis aniglash, matn
ustida ishlash samaradorligini oshirish imkoni degani.
Izchil savol-javob usulini go'llashda o‘gituvchi va ta-
labaning o'rni, roli ganday bo‘ladi? O‘gituvchi o‘quv
dasturiga kiritilgan turli janrdagi badiiy asarlar matnini
mutolaa qilish topshirig‘ini talabalarga avvaldan havo-
la giladi. U matnni sinchiklab o‘gishga e’tibor berishni,
har bir xatboshidan havola gilingan vogealar bayoni va
ularning rivoji, davomiyligi, badiiy tasvir va nutq, badiiy
bo‘yoq va vositalarning mahorat bilan qo‘llanilishi kabi-
lar digqat markazida bo'lishini ugtiradi. Matn yuzasidan
o‘tkaziladigan so‘rovda uning to'lig mazmunini gamrab
olgan savollar tagdim qilinishini aytadi. Namuna sifatida
ayrim savollarni havola etib, talabaning so‘rov jarayoni
haqidagi tasavvurini kengaytiradi. Mutolaa jarayonidagi
mas'uliyat hissi talabani hushyorlikka undaydi, u matn-
ning har bir jihatiga e’tiborli bo‘lishni o‘rganadi, shular
bo'yicha berilishi kutilayotgan savollarga javoblarini
tayyorlab boradi. Rejali tayyorgarlik savol-javob ja-
rayonida talabaga qo'l keladi, imkoniyatini kengayti-
radi, savollardan hadiksiramaydi, unda ishonch bilan
javob qaytarish ko‘nikmasi shakllanadi. O‘gituvchining
mashg‘ulotda bir marta go‘llagan izchil savol-javob usu-
li talabalarga saboq bo‘ladi, o‘quv dasturiga kiritilgan
boshqga asarlarning matni ustida ishlash jarayonining
ganday kechishi mumkinligi hagida talabada ilk taas-
surotni shakllantiradi. Sodda qilib aytganda talaba matn
mazmunini o‘zlashtirishning to‘g‘ri yo'liga tushib oladi.
Hatto, o'zi ham matnning biror parchasi yuzasidan
savollar tuzish malakasiga ega bo'ladi.

Hozirgi paytda badiiy matn ustida ishlash jarayoni-
ning susayib ketgani, bu ishga yuzaki yondashish, hat-
to har bir talaba matnni mustaqgil mutolaa gilmasdan,
birining o‘gigani ta'sirida qolganlarining “o‘zlashtirib
olishi” ko'p kuzatiimogda. Hatto o‘gish uchun tavsiya
gilingan badiiy matn (masalan, “Shum bola", “O‘tkan
kunlar” kabi)ning sahnalashtirilgan yoki kinolashtirilgan

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz

variantini ko‘rib, asar matnini “o‘qigani”’ni isbotlamoqchi
bo‘lganlar ham topiladi. Vaholanki, asar matni boshqa,
shu asosida tayyorlangan variant matni boshga bo'la-
di. lzchil savol-javob usulida badiiy matn mazmuni-
ni o‘zlashtirgan talaba buni juda yaxshi anglaydi. Bu
usul har bir talabani e'tiborli kitobxonga aylantirishda-
gi ahamiyati bilan ham qadrli. Agar ta’lim tizimida bu
usuldan samarali foydalanilsa, talabalar orasida o'qi-
maydigani qolmaydi. Hatto dars jarayoniga tayyorgarlik
ko‘rayotgan o'gituvchining o‘zi ham matnni gayta-gayta
ko‘zdan kechirishga, vogealar ketma-ketligiga tayan-
gan holda savollar tuzishga, talabalar tomonidan be-
riladigan har bir javobni tahliliy nazorat gilishga odatla-
nadi. Boshgacha aytsak, matn yuzasidan o‘zida mav-
jud bo‘lgan bilimlarni takrorlashga, charxlashga, yangi
ma’lumotlarni go‘shimcha taqdim etishga sharoit yara-
tiladi.

To'g'ri, badiiy asar matnining hajman katta-kichik
bo'lishi, har bir matnning yaratilishidagi janriy talablar
izchil savol-javob usulida inobatga olinadi. Fikrlarimizni
asoslash uchun boshlang‘ich ta’lim yo‘nalishidagi
Adabiyot fani o‘quv dasturidan orin olgan yozuvchi
Xudoyberdi To‘xtaboyevning kichik hajmli “Nihollarning
nolasi” hikoyasi [2] mazmunini o‘zlashtirish magsadida
o‘gituvchi tomonidan tagdim etilishi mumkin bo‘lgan
savollardan namunalar keltirishni ma’qul ko‘rdik.

- Nima uchun nihol ekib, ularning holidan xabar ol-
may qo'ygan bolalarning munosabatini yomon ko'rib
goldingiz?

- Niholcha nima uchun shabnamni so'rdi?

- Hikoyada nihollarning ko‘plari uyg‘onmadi deyil-
ganini qanday tushuntirasiz?

- Niholcha nima uchun men o‘imasligim kerak deb
nola qildi?

- Hikoyada nima uchun niholchalar bolalarni intizor
bo'lib kutishadi?

- Hikoyada nima uchun gahramonlar sifatida nihollar
tanlangan?
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- Hikoyaning nima uchun Vatan, mehr-oqibat,
g‘amxo'rlik, e'tibor tushunchalariga alogasi bor?

Havola gilingan savollar hikoya mazmuniga mos,
vogealar ketma-ketligidan kelib chigib tuzilgan.
Savollarning miqdorini yanada ko'paytirish imkoni ham
bor. Muhimi, savollar matn mazmunini to‘liq gamrab ol-
gan. Har bir savolning aniq bir talabaga yo'naltirilishi,
javoblarning tahliliy baholanish imkoni mashg‘ulotdagi
ijobiy holat. Ayni paytda bu dars jarayoni talabalarning
har biriga o‘ziga xos yondashuv, mashg‘ulotga giziqti-
rishning bir yo'li hamdir. O'z tajribamizda sinab ko'rilgan
izchil savol-javob usulida tashkil gilingan mashg‘ulot-
da jarayon gizg‘in bo'ldi, savollarga hech bir talaban-
ing befarq emasligi kuzatildi. Sog‘lom bahs-munozara
muhiti yuzaga keldi. Endi o‘ylab ko‘raylik: badiiy asar
matni mazmuni ustida ishlashning izchil savol-javob
usuli darsni jonlantiradimi yoki matn mazmunini bosh-
dan-oyoq talabalarning birin-ketin uzug-yuliq aytib be-
rish usulimi?

2. Talabalar kitobxonligini shakllantirishda sati-
ra va yumordan foydalanish usuli. Kitob o‘gishga
bo‘'lgan muhabbat aslida ta’limning quyi bosqichida
shakllanishi barchaga ma’lum hagiqat. Bu tuyg‘uni ka-
mol toptirish masalasida o'gituvchilar tomonidan ko‘plab
taklif-mulohazalar bildirilgan. Biz ham bunday fikr-mulo-
hazalar bilan tanishgan holda jarayonni kuchaytirishda
satira va yumor imkoniyatlaridan foydalanish usulini il-
gari surmoqchimiz. Ochigroq aytganda satira va yumor-
ni birlashtiruvchi xususiyat — kulgidan foydalanish orqali
talabalarni kitob o‘gishga jalb gilish, ularda kitobga nis-
batan mehrni kuchaytirish magsadimiz bor. Bu usulning
mohiyati shundaki, o‘gituvchi talabaga asar mazmunini
aytib bermasdan uni tayyor iste’'molchi bo‘lib golishdan
saqlaydi. Avvalo, asar matni ustida o‘gituvchining o'zi
ishlaydi, u matn bilan tanish bo‘lgani uchun dastlab
tegishli “nuqta’lariga e'tibor garatish magsadida eng
qiziqarli, diqgattortar, kulgiga boy parchalarni belgilab
oladi va dars jarayonida ifodali o‘gib beradi. Shu orgali
talabalarda asar matniga nisbatan gizigish uyg‘otadi.
Bu usuldan samarali foydalanishni uddalagan o‘qituv-
chi talabani o‘'sha asarni topishga undagan, gizigtirgan
bo‘ladi. Shubhasiz, bu usulning natija berishi o'qgituv-
chining mahoratiga: parchalarni to'g'ri tanlay bilishiga,
ifodali o'gish va gizigtira olish qobiliyatiga, talabalar
ruhiyatiga qay darajada ta’sir ettira olish malakasiga
bog'lig bo‘ladi. Endi mana shu usulning bevosita dars
jarayonida go'llanishi va samarasi haqidagi fikrlarimizni
bayon etsak. O‘qgituvchi o'quv dasturidan kelib chigqib,
amaliy mashg‘ulot darsida “Abdulla Qahhorning hajviy
asarlari” mavzusini gay tarzda o'tish yuzasidan quyida-
gi to'xtamga keldi:

- mashg‘ulotni ikki guruhda ikki xil usulda tashkil
etish;

- ikki guruh talabalari misolida o‘zlashtirish darajasi-
ni giyosiy o‘rganish;

- guruhlar o'rtasidagi erishilgan o‘zlashtirish nati-
jalari, samaradorlikni aniglash va tahlil qilish.

Birinchi guruhda amaliy mashg‘ulot hozirgacha
adabiyot darslarida foydalanilgan shaklda o'‘tiladigan
bo'ldi. Unda nazariy ma’lumotlar gisgacha gapirib beril-
gach, adibning “Adabiyot muallimi®, “Notiq”, “To‘yda
aza”, “San’atkor”, “Mayiz yemagan xotin” singari hajviy
asarlarini o'qib kelish topshirig‘i berildi.

Ikkinchi guruhda esa o'qituvchi asarlarning nomla-
rini tilga olish barobarida ulardan olingan eng qiziqarli,
kulgi-mutoyiba sezilib turgan parchalarni mahorat bi-
lan o'qidi, talabalarni diqqgat bilan kuzatdi, ularga ush-
bu parchalarning ta'sir etish darajasini anigladi. Dars
yakunida, odatdagidek, yuqorida nomlari tilga olingan
hajviy asarlar matnini topib, o‘qish vazifasi talabalarga
yuklandi. Dars davomida o'qituvchi tomonidan taqdim
etilgan ayrim parchalarni keltirmogchimiz.

“O'rtoq rafigam! ljozat berasiz, xushchaqchaqg ha-
yotimizni sharaf bilan davom ettirib, oilaviy burchimizni
namunalik bajarib kelayotganimizga bir yil to‘lgan kun-
da sizni bevosita tabrik gilishga!

...Agar biz kamchiliklarimizdan bevosita ko‘'z yumib,
yashasinchilik kayfiyatlariga berilib ketadigan bo‘lsak,
xato gilgan bo‘lamiz. Bizda kamchiliklar bormi? Bor, oz
emas! Masalan, iyul oyining birinchi yarmida ozig-ovqat
mabhsulotlarini saglashda yo'l go‘ygan jiddiy nugsonlar-
imizni olaylik. Bu masalaga ikkovimizning ham jinoyat-
korona sovuq garashimiz orqasida qator chirishlar, bu-
zilishlar, ko‘karishlar yuz berdimi? ” (“Notiq”dan)

- “J"ning kattasi qanday yozilar edi? Domlamiz bir
kuni ko‘rsatgan edi, esimda qolmapti ...

Kichigini yozib gattigrog o‘qing! (“San’atkor"dan)

O'qgituvchi keyingi amaliy mashg‘ulotda ikki guruh-
ga topshirilgan vazifaning ikki xil bajarilishiga guvoh
bo'ldi. Birinchi guruhda talabalardan ayrimlari yugorida-
gi asarlardan o‘gigani ma’lum bo'ldi. Ko'pchilik talabalar
asarlarning matnini izlab ham ko‘rmagani oshkor bo‘ldi.

Ikkinchi guruhdagi talabalar esa matnni topib o‘qib
kelishgani so‘rov davomida aniq bo'ldi. Asarlarning
mazmunini hayajon bilan gapirib berishganidan ularn-
ing gizigib mutolaa qilishgani sezilib turardi, bu holat
dars mazmuniga o‘zgacha ruh bag'ishladi. E'tiborlisi
shu bo'ldiki, talabalar o‘gituvchidan shunday mazmun-
dagi asarlarni mutolaa uchun tavsiya etishni so‘rashdi.
O'qituvchi dasturdan o'rin olgan boshga hajviy asarlarni
ham shu tarzda o‘rgatish kerak ekan degan xulosaga
keldi.

Qisqasi, ta'lim jarayonini jonlantirishga hissa
go‘'shadigan har bir kichik urinish, tajribani jur'at bilan
joriy etish payti keldi hozir.

Foydalanilgan adabiyotlar

1. Ozbek tilining izohli lug‘ati. Il jild. — Toshkent: “Ozbekiston milliy ensiklopediyasi” Davlat ilmiy nashriyoti, 2006. 184-bet.
2. 8.Matjonov, A.Shojalilov, X.G'ulomova, Sh.Sariyev, Z.Dolimov. O‘qgish kitobi (4-sinf uchun darslik). — Toshkent: Yangiyo'l

poligraf servis, 2015. 226-230-betlar.
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Dars — mugaddas

Hilola XUDOYMURODOVA,
Surxondaryo viloyati Qizirig tumanidagi
36-maktabning ona tili va adabiyot fani o‘gituvchisi

ONA TILI FANINI O‘QITISHDA TA’LIMIY O‘YINLARDAN
FOYDALANISH

(5-sinf o‘quv dasturidagi til sathlarining fonetika va leksikologiya bo‘limlarini o‘qitish misolida)

Darsning mavzusi: X, x va H, h harflari.

a) ta’ limiy maqgsad: X, x va H, h harflarini to‘g'ri
go'llay olish ko‘nikmasini shakllantirish;

b) tarbiyaviy maqgsad: o‘quvchilarda ona tabiatga
muhabbat tuyg‘usini o'stirish;

d) rivojlantiruvchi magsad: o‘quvchilar og‘zaki va
yozma savodxonligini oshirish.

Darsda foydalaniladigan usullar: “Zanjir’, “Hikmat
sabog'i”, “Popurri”, “Ayt-chi menga”, “Xotira mashqi”,
“O'zingni o'zing bahola”, “So‘zni to'g'ri qo‘lla”.

Darsda foydalaniladigan jihozlar: darslik, proyek-
tor, slaydlar, tarqatmalar.

Darsning turi: noan’anaviy.

Darsning borishi:

I. Tashkiliy gism.

O‘quvchilar bilan salomlashilgach, davomat anigla-
nadi, sinf xonasi va o‘quvchilarning darsga tayyorligi
ko‘zdan kechiriladi. So'ng o‘quvchilar e’tiborini darsga
garatish uchun “Hikmat sabog'i” usulidan foydalanib til
hagida maqollar aytishlari so‘raladi.

1-0'‘quvchi: Til — dil kaliti.

2-o‘quvchi: Odob boshi - til ...

Il. O‘tilgan mavzuni mustahkamlash.

O'tilgan mavzuni so‘rashda “Ayt-chi menga” usuli-
dan foydalanish mumkin. Bu usul yordamida o‘zaro
hurmat, o'zgalar fikrini tinglay bilish kompetensiyasi
shakllantiriladi. Buning uchun doskaga ikki o‘quvchi
taklif etiladi va ular bir-biriga o‘tiigan mavzu yuzasidan
savollar beradi.

1-0‘quvchi: Aytchi menga, Nodira, nutq tovushi deb
nimaga aytiladi?

2-o‘quvchi: Og‘zaki nutgning eng kichik, boshga
mayda bo‘laklarga bo‘linmaydigan gismi nutq tovushi
deyiladi.

2-o‘quvchi: Ayt-chi menga, Olim, alifboda undosh
harflar va tovushlar soni nechta?

1-0‘quvchi: Undosh harflar 23 ta, undosh tovushlar
24 ta ...

O'quvchilar javoblariga qarab rag‘batlantirib boriladi.

Yangi mavzuni tushuntirishga kirishish oldidan
“Zanjir’ usulidan foydalanib o‘quvchilar savodxonligi
tekshiriladi. Buning uchun proyektor ekranida slayd
namoyish etiladi:

Tir 1 238 4ol 688119

X +

H +
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O'qituvchi x va h harfiga oid sozlarni ragamlab ayta-
di. O'quvchilar gaysi so'z qaysi harf bilan yozilishini
aniglaydilar. O‘gituvchi tog'ri aytilgan katakka qo‘shuv,
noto‘g’ri aytilgan javob ro‘parasiga ayiruv belgisini
go'yadi.

So'zlar
1) xushxabar 5) xirmon
2) hujum 6) hokim
3) xodim 7) hordiq
4) hukmron 8) xattot

lll. Yangi mavzu bayoni.
O‘gituvchi: “Zanjir’ usulidan bilib oldingizki, bugun
x va h harflarining talaffuzi va imlosini o‘rganamiz.

X, x harfi q, g* tovushlari bilan bir xil o‘rinda, tilning
orga qgismida hosil bo'ladigan undosh tovushni
ifodalaydi. Masalan: xiyobon, xayol.

H, h harfi esa bo‘g‘izda hosil bo‘ladigan undosh
tovushni ifodalaydi. Masalan: hordiq, hokim.

O'gituvchi o‘quvchilardan mavzuga oid misollar
aytishlarini so‘raydi va tegishlicha rag‘batlantirib boradi.

1-topshiriq. Bahor, hokim, goh-goh so'zlaridagi h
harfining ganday tovushni ifodalashini ayting?

O‘quvchi: H bo'g‘iz tovushini ifodalab, yumshoq ta-
laffuz etilyapti.

2-topshiriq. Xon, xor, hovuch, hol so‘zlaridagi x va
h harflari ifodalagan tovushlarning talaffuzdagi fargini
izohlang.

O‘quvchi: X chuqur til orqa tovushi bo'lib, gattiq ta-
laffuz gilinadi. H bo‘g'iz tovushini ifodalaydi va yumshoq
talaffuz qilinadi.

IV. Yangi mavzuni mustahkamlash.

Mavzu mashglar bajarish orqali mustahkamlanadl

417-mashq “Xotira mashqi” va “O‘zingni o‘zing
bahola” usullaridan foydalanib bajariladi.

Paxta, xatar, shox, no‘xat, taxta, baxt, shaxta, sin-
fxona, xil-xil.

'H
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Ogoh, harf, shoh, halol, havaskor, hayvonot, hayot,
suhbat, hil-hil.

O‘quvchilar mashqgni o‘gib, talaffuziga e'tibor ber-
gandan so‘ng o‘gituvchi mashqda berilgan so‘zlar aso-
sida lug‘at-diktant oladi. So‘ng o'quvchi proyektorda yo-
zilgan mashqga qarab o'z diktantini tekshiradi.

418-mashq. Shoh va shox, uxlamoq va uhlamoq
so‘larining ma’'nosidagi fargni tushuntiring hamda ular
ishtirokida gaplar tuzing.

Mashgni bajarishda “So‘zni to‘g'ri qo'lla” va “Popurri”
usulidan foydalaniladi.

O‘qgituvchi: Paronimlarni to‘g'ri qo‘llash orqgali bog'li
matn tuzamiz. Ushbu mashqni adabiyot faniga bog‘lab
bajaramiz.

1-0‘quvchi: Shoh — Susambil yurtida adolatli bir
shoh bo‘lgan ekan.

2-o‘quvchi: Shox — O'sha shoh xurmo daraxti shox-
ini kesishni xizmatkoriga aytibdi.

ﬂ AND LITERATURE
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3-o‘quvchi: Uxlamog — Xizmatkori xurmo daraxti
tagida uxlayotgan ekan.

4-o‘quvchi: Uhlamoq — Shohning buyrug‘ini eshitib,
ichida “uh” tortib o‘rnidan turibdi...

Darsni yakunlashda “Mugaddima bizdan — xotima
sizdan” usulidan foydalanish mumkin. Bunda o'gituvchi
tomonidan aytilgan so‘zning oxirgi harfiga o‘quvchilar ot
so'z turkumiga oid so‘zlarni aytadilar. Masalan: bahor —
rohat — taxt — tanga — anhor...

V. Baholash va rag‘batlantirish.

O‘quvchilarning barchasi darsda ishtirokiga ko'ra
baholanadi. Eng faol ishtirok etgan o‘quvchilar rag‘bat-
lantiriladi.

VI. Uyga vazifa.

420-mashq. “Halol va harom” mavzusida matn tuzib
kelish.

Xurshida HOSHIMOVA,
NamMTI| akademik litseyi ona tili
va adabiyoti fani o‘qgituvchisi

(Akademik litseylarning 2-bosqich 1-yarim yilligi hamda
8-sinfning Il choragi uchun mo‘ljallangan)

Darsning mavzusi: Gap bo'laklari. Ega va uning
ifodalanishi.

Darsning magsadi:

a) ta’limiy magsad: talabalarning so‘z birikmasi va
gap bo'laklari haqida olgan bilimlarini rivojlantirish;

b) tarbiyaviy magsad: talabalarni mehnatsevarlik,
vatanparvarlik ruhida tarbiyalash;

d) rivojlantiruvchi maqsad: talabalarni badiiy asar
o'qishga qizigtirish, ular qalbida buyuk ajdodlarimiz bi-
lan faxrlanish hissini o‘stirish.

Darsda foydalaniladigan usullar: ma'ruza, tu-
shuntirish, namoyish gilish, suhbat, ommaviy, jamoaviy,
guruhlarda ishlash, yakka tartibda tezkor savol-javob.

Darsda foydalaniladigan jihozlar: ma'ruza matni,
texnika vositalari, ish varagasi, matnlar, diagrammalar,
proyektor, yozuv taxtasi, rangli gog‘oz, marker, slayd-
lar.

Darsning borishi:

I. Tashkiliy gism.

Talabalar bilan salomlashilgach, davomat aniglana-
di, sinf xonasi va talabalarning darsga tayyorligi ko'zdan
kechiriladi.

Il. O‘tilgan mavzuni takrorlash.
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Darsning keying bosgichida “Agliy hujum” usulidan
foydalanib tezkor savol-javob o‘tkaziladi. Talabalar ber-
gan javoblariga ko'ra rag‘bat yoki jarima kartochkalari
bilan baholab boriladi. Savollar quyidagicha bo'lishi
mumekin:

1. Sintaksisda nima o‘rganiladi?

2. Gapda so‘zlar ganday bog‘lanadi?

3. Otli birikma nima?

4. Moslashuvli tobe bog‘lanishda egalik shakli gaysi
so‘zda bo‘ladi?

5. So‘z birikmasini qaysi birliklardan farglashimiz
kerak?

6. Morfologiyada nima o‘rganiladi?

7. Teng bog‘lanish nimani hosil giladi?

8. Fe'lli birikkma nima?

9. Boshqaruvli birikmada ganday vositalar ishtirok
etadi?

10. So‘z birikmasi va iboraga misol keltiring, ular-
ning farqini tushuntiring.

11. Sintaksis so‘zining lug‘aviy ma’nosini ayting.

12. Tobe bog'‘lanish nimani hosil giladi?

13. Til birliklarini sanang.

14. Tobe so‘z hokim so‘zga ohang orgali bog‘lansa,
ganday nomlanadi?

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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15. So‘z birikmasi va qo'shma so‘zga misol kelting 5 | Sifatdosh | O‘gigan o'qdan o‘zar, o'gimagan
va farglang. : : EA S e bilan | _turtkidan shoshar.

So‘ng uyga vazifa amaliy tahlil gilinadi. Harakat homt|

lll. Yangi mavzu bayoni. 9 | : ‘ Oqish jafoli, ogibati vafoli.

Yangi mavzu e’lon gilinadi. Dastlab yangi mavzu | bilan oo e —
bo'yicha o‘quvchilarda mavjud bilimlar tekshirila- | 10| |borabilan @ JUMN9 yuziga oyoq qoyish
di, chunki bu mavzu boshlang‘ich sinfda va 5-sinfda | | — " | axlogimizga zid.

o‘rganilgan. O‘quvchilar bildirgan fikrlar jamlanadi va
o‘gituvchi tomonidan izohlanadi. O‘gituvchi tomoni-
dan slaydlar yordamida mavzu yuzasidan qo‘shimcha
ma’lumotlar beriladi:

— Gap - kesimlik shakllari orqali ifodalanuvchi, tu-
gallangan ohang bilan talaffuz gilinuvchi va ma’lum
fikr ifodalovchi sintaktik birlik. Gap tarkibida ma’lum
so'roqga javob bo‘luvchi mustagil so'z yoki so‘zlar birik-
masi gap bo‘laklari hisoblanadi. Har bir gap bo‘lagi o‘zi
munosabatga kirishgan so‘z bilan ma’lum sintaktik alo-
gada bo‘ladi. Masalan:

: :
- s ; Nima

| Kim? | Kimbllen? | Qayorge? | gugic |

. Biz | Oqltbui‘l/::’m’z muzeyga bordik

Bu yerda: biz — ega, o‘qituvchimiz bilan — to‘ldiruv-
chi, muzeyga — hol, bordik — kesim. So‘zlar quyidagicha
sintaktik alogaga kirishgan:

1) biz bordik;

2) muzeyga bordik;

3) o‘gituvchimiz bilan bordik.

Kesim — gapning asosini tashkil giluvchi markaz.
Gap bo'lagi uning kesimini aniglashdan boshlana-
di. Chunki asosiy xabar kesimda mujassamlangan
bo'ladi. Ega kesimga ergashib, kesimda ifodalangan
ish-harakatning bajaruvchisini ko‘rsatadi.

To'ldiruvchi, aniglovchi, hol — ega va kesimga er-
gashib, ularni to‘ldiradi, aniglaydi yoki izohlaydi. Gap
tarkibida ulardan birortasi gatnashsa, yoyiq gap hi-
soblanadi. Ega va hol kesimga bog‘lanadi. Lekin
aniglovchi bilan to'ldiruvchi har ganday bo‘lakka bog'‘la-
nishi mumkin.

Ega — gap kesimidan anglashilib turgan harakatning
bajaruvchisini, belgining sohibini bildirgan bo‘lak. Ega,
asosan, kim?, nima?, qayer? so'‘roglariga javob bera-
di. Ega doimo bosh kelishik shaklida bo‘ladi. Tahlilda
uning ostiga bir to‘g'ri chiziq chiziladi. Ega quyidagi so‘z
turkumlari bilan ifodalanadi:

1 Ot bilan Shamol gul hidle'lrini atrofga
taratdi.
2 | Olmosh bilan Ular to'garak mashg qut'IQa
muntazam gatnashadi.
5 Son bilan Ikkalasi ham chiqib ketishdi.
4 | Sifat bilan Yaxshilar ko paysin, yomon
golmasin.

5 | Ravish bilan | Ko'plar unga ishonch bildirdilar.
Taqglid so‘z S i ER

6 Sl Qars ikki go‘ldan chigadi.
Modal so‘z y R ey :

T i Bor so'zlaydi, yo‘q o'ylaydi.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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Ba'zan teng alogadagi bir nechta so‘z ham butuni-
cha yoki bo‘lak-bo‘lak holda ega bo'lib kelishi mumkin:
Otam bilan akam bozorga ketishdi.

Ega ibora va kengaygan birikma bilan ham ifoda-
lanadi: Aravani quruq olib gochish sizga yarashmadi.
Otlarni otxonaga olib o'tilmagani Ziyodullani taajjublan-
tirdi.

IV. Yangi mavzuni mustahkamlash.

Darsning ushbu bosqichida har bir guruhga top-
shiriglar beriladi, talabalar javobilariga ko‘ra baholab
boriladi.

1-toshiriq. Berilgan gaplarning egalarini aniglab,

qaysi so‘z turkumi bilan ifodalanganligini namu-
nadagidek yozing.
Namuna: Uzoqdan to'plarning gumbur-gumburi

(taglid so'z) eshitilardi.

1. Ikkovimiz dala aylandik. 2. Bilgan bilganin ishlar,
bilmagan barmog'in tishlar. 3. Milt-milt yonib turgan chi-
roq birozdan so‘ng o'chdi. 4. Sen o'zingni maqgtama,
seni birov magqtasin. 5. Magtanchoq — qurug po‘choq.
6. Ilm hayo bilan kibr orasida yo‘q bo'lib ketadi. Kamtar
kerilmaydi, mol-dunyoga berilmaydi. 7. Yolg‘onchilik,
ezmalik, takabburlik, chaqgimchilik izzat-obro'ni bar-
bod qiladi. 8. Yugurish sportning bir turidir. 9. Mastura
Mashrabning ko'zlariga qadalib qaradi. 10. Bo‘g‘otda
musichalarning g‘uv-g‘uvi eshitildi. 11. Atrof jimjit. 12.
Namangan — gullar shahri.

2-topshiriq. O'ging. Gapni bo‘laklarga ajrating.

Turkiy xalglarning dastlabki xo'jalik turlaridan biri
bo‘lgan chorvachilik turli sabablarga ko ‘ra makon o‘zgar-
tiish hamda urushlar tarixi bilan bevosita alogador.
Ana shunday tarixiy vaziyatda mazkur xalqlar xohlagan
vaqtida tikib yashab, xohlagan paytda yig‘ib, ko‘chiga
ortib ketishiga qulay bo‘lgan ko‘chma uylar (o‘toviar)
dan foydalanganlar. “O‘tov” so‘zi o'zbek tilida “kigiz uy”
ma’nosini bildirsa, qirg'iz, qozoq, turkman tillarida kat-
ta uyga nisbatan kichik uyni ifodalaydi. O‘tovlar yengil,
tabiiy materiallardan quriladi. O‘tovlarning yog‘och qis-
mi erkak ustalar tomonidan, kigiz gismi esa ayollarning
qo'l mehnati natijasida amaliy san’at asari darajasiga
ko ‘tarilgan.

3-topshiriq. Berilgan gaplarga mos kesim qo'yib
gaplarni ko‘chiring.

1. Beshik tebratgan qo'llar dunyoga... 2. Dunyoda
kechayotgan tabiat tanazzulini o'ylasam, dilim tubidan
bir nido... 3. Tarix haqiqati oyga... 4. Hikmat toshi vosi-
tasida kumush oltinga... 5. Qurumsoq tabassumini ham
o'zgalardan... 6. Qafasda dunyoga kelgan qush ham
erkin tush... 7. Begona yurt osmonidagi quyosh ham
musofirga g‘arib... 8. Eng xosiyatli buloq — ilm chash-
masi: undan suv ichgan sayin tashnalik... 9. Hikmatni
o'tda yogsangiz, u qaqnus yanglig‘ kuldan yana... 10.
U tavbaning kuchiga ishongani uchun ham dahriylik
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ko'chasiga...

So'ng “Venn” diagrammasidan foydalanib talaba-
larda tagqoslash, tahlil gilish va guruhlash malakalari
shakllantiriladi. Bunda:

1-bosqich. Talabalar ushbu diagrammani tuzish
goidalari bilan tanishtiriladi.

2-bosgich. Yakka juftlikda yoki guruh ichida dia-
gramma asosida taqqoslash faoliyati tashkil etiladi.

3-bosqich. O‘xshash va fargli xususiyatlar diagram-
maga yoki jadvalga tushiriladi.

4-bosqich. Faoliyat natijalari tahlil gilinadi va baho-
lanadi.

O‘gituvchi tomonidan berilgan topshirigni bajarish-
da yuqorida gayd etilgan fikrlardan foydalanib mavzu
umumlashtiriladi.

V. Baholash va rag‘batlantirish.

Dars yakunida to‘plangan “rag‘bat” va “jarima” kar-
tochkalar hisoblanadi. Dars jarayonida faol ishtirok et-
gan o‘quvchilar olgishlanadi. Barcha talabalar darsda
ishtirokiga ko‘ra baholanadi.

VI. Uyga vazifa.

1. Badiiy asarlardan foydalanib, ega ishtirok etgan
gaplarga o‘nta misol toping va ularni sintaktik tahlil qi-
ling.

2. Quyidagi testlarni yeching:

1. Quyidagi gapda ega qaysi so‘z turkumi bilan
ifodalangan:

Yurgan — daryo, o'‘tirgan — bo‘yra.

A) ot bilan

B) otlashgan sifat bilan

D) fe'l bilan

E) otlashgan sifatdosh bilan.

2. Ega belgilash-jamlash olmoshi bilan ifodalan-
gan gapni aniqlang.

A) Dildorning bari gaplari hagigat edi.

B) Kela berdilar bari kattakon chinor sari.

D) Har bir inson o'z baxti uchun kurashadi.

E) Allagayerlarda xo'rozlar gichqirdi.

3. Qaysi gapda ega shaxs oti bilan ifodalangan?

A) Bittasi toshkentlik Yusufbek hojining o‘g'li Otabek!

B) Aravakash mo‘mingina, muloyim, kamtar kishi.

D) Rashidboy ertasi kuni gassobning mashinasida
tog’ ortiga jo‘nadi.

E) “Qo'shiq aytolsa, demak, cho'ponlikka yaraydi,” —
dedi Qurbon cho'lig‘iga.

4. Ayol qalbi tosh bo'lsa ham, allaqayeri paxtadan
yumshoq, ipakdan mayin bo‘ladi. Ushbu gapda ega
qaysi so‘z turkumi bilan ifodalangan?

A) ot

B) sifat

D) olmosh

E) modal so'z

5. Til qonunlari asosida grammatik va ohang ji-
hatidan shakllangan, fikrni ifodalash uchun xizmat
qiladigan nutq birligi nima?

A) matn

B) gap bo'laklari

D) so'z birikmasi

E) gap

Mohidil NIZOMOVA,
Farg‘ona viloyati Yozyovon tumanidagi
16-maktabning ona tili va adabiyot fani o‘gituvchisi

~ G’AFUR G‘'ULOM HAYOTI VA IJODI.
UNING “SOG’INISH” SHE'RI BILAN TANISHISH

(8-sinf, Il chorak)

Darsning magsadi:

a) ta’limiy magsad: o‘quvchilarga G‘afur G‘ulom
hayoti va ijodi hagida ma’lumot berish, “Sog‘inish” she'ri
bilan tanishtirish, ularning adabiy-nutgiy kompetensi-
yalarini shakllantirish;

b) tarbiyaviy magsad: o'quvchilarga vatanparvar-
lik, mehr-muhabbat, insonparvarlik tuyg‘ularini singdi-
rish;

d) rivojlantiruvchi magsad: o‘quvchilarning og‘za-
ki nutqini rivojlantirish, dunyoqarashlarini kengaytirish.

Dars turi: yangi bilim beruvchi.

Darsda foydalaniladigan usullar: “Hozirjavob”,
“Yashirin satrlar”, “Xotira mashqi”, “Fikr charxi”,
“Soyabon”.
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Darsda foydalaniladigan jihozlar: ko‘rgazmali
rasmlar, rag‘bat kartochkalari, texnik vositalar, plakatlar.

Darsning borishi.

I. Tashkiliy gism.

O'‘quvchilar bilan salomlashilgach, davomat anigla-
nadi. Dars musobaqa tarzida olib borilishi €’lon qilinib,
o‘quvchilar 2 guruhga ajratiladi: 1-guruh — “Nasr” gu-
ruhi, 2-guruh esa — “Nazm”guruhi.

II. O'tilgan mavzuni takrorlash.

“Hozirjavob” usuli orgali o‘tilgan mavzu mustahkam-
lanadi. Bunda Nodiraning hayoti va ijodi hagida ikka-
la guruh ketma-ketlikda ma’'lumot aytadilar. Eng ko'p
ma’'lumot aytgan guruh g'olib hisoblanadi. Faol gat-
nashgan o‘quvchilar rag‘batlantiriladi.

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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lll. Yangi mavzu bayoni.

Avvalgi darsda G'afur G'ulomning hayoti va ijodini
o‘rganib kelish topshirilgandi. “Soyabon” usuli orgali
o‘quvchilarning adib ijodi bilan gay darajada tanish-
ganliklari tekshirib olinadi. Bu usulni amalga oshirish
uchun sinf xonasiga bitta soyabon olib kiriladi. 1-gu-
ruh 2-guruhga G'afur G'ulomning hayoti va ijodiga oid
savollar bilan murojaat qgiladi, ya’ni savollar “yomg'irini”
yog'diradilar. 2-guruh a’zolari ushbu savollarga navbat-
ma-navbat javob beradilar va soyabon ostiga o‘tadilar.
Masalan:

1-guruh: G'afur G'ulom gachon va gayerda tug'il-
gan?

2-guruh: G'afur G'ulom 1903-yilda Toshkentning
Qo‘rg'ontegi mahallasida tug‘ilgan.

1-guruh: U bolaligida gqanday kasblar bilan shug‘ul-
langan?

2-guruh: U bolaligida kosiblik, mixkorlik, aravakash-
lik bilan shug‘ullangan.

1-guruh: Uning ganday qissalarini bilasiz?

2-guruh: Adib “Netay”, “Yodgor”, “Tiriigan murda”
kabi bir gator gissalar yozgan.

1-guruh: Gfafur G'ulom
nechanchi yilda yozgan?

2-guruh: G'afur G'ulom
1936-yilda yozib tugatgan.

1-guruh: Adib ganday
bo‘lgan?

2-guruh: Adib 1963-yili “O‘zbekiston xalg shoiri”
unvoni, 1999-yili esa “Buyuk xizmatlari uchun” ordeni
bilan tagdirlangan.

1-guruh: U gachon vafot etgan?

2-guruh: G‘afur G'ulom 1966-yilning 10-iyunida va-
fot etadi.

Savollarga javob topa olmagan ishtirokchi “yomg‘ir-
da” qolib ketadi. Shu tarzda guruhlar o‘rin almashadilar
va 0'z bilimlarini sinab ko‘radilar.

Shundan so‘ng o'qgituvchi G'.G‘ulomning “Sog‘inish”
she’rini ifodali qilib o'qib beradi. O‘quvchilar ham navbat
bilan she’rni ifodali o‘qib bo‘lganlaridan so‘ng “Xotira
mashgi” usuli amalga oshiriladi. Bunda she’ning har bir
misrasi alohida-alohida qilib qirgib olinadi va chalkash
holda guruhlarga targatiladi. Guruhlar esa ma’lum bir
vaqt ichida ushbu satrlarni 0z o‘rniga joylashtirishlari
kerak bo‘ladi. Shartni birinchi bo'lib bajargan guruh
g‘olib hisoblanadi.

So‘ng she’rning mazmunini ochib berish magsadi-
da “Aql charxi” usulidan foydalaniladi. Bunda o'qgituvchi
she’'ri xohlagan bandidan guruhlarga o‘gib eshittira-
di, guruhlar esa bu band mazmunini so‘zlab berishga
harakat giladilar. Masalan:

“Shum bola” qissasini
“Shum bola” gissasini

mukofotlarga sazovor

Zo'r karvon yo'lida yetim bo‘tadek,

Intizor ko'zlarda halga-halga yosh.

Eng kichik zarradan Yupitergacha

O'zing murabbiysan, xabar ber, Quyosh!

“Nasr” guruhi: Ushbu bandda ota urushga ketgan
o'g'lini juda-juda sog‘inib ko'zi yoshga to‘ladi. U o'g'li-
dan xabar kutadi. Shuning uchun har bir narsadan
umidlanadi, najot so'rab to Quyoshga gadar zorlanadi.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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Unda yetuk edi meros mard g‘urur,

Ostonani o’pib qasamyod qildi.

Ukalarin erkalab, o'zimday mag'rur,

Ya’ni obod uyimni u dilshod gqild.

“Nazm”guruhi: Ota urushga ketayotgan o'g'lining
holatini aks ettirishga harakat qiladi, ya'ni uning naqa-
dar mard va jasurligini, yaginlariga mehribonligini ta’'kid-
laydi.

Shundan so‘ng o'gituvchi o‘quvchilar fikrini umum-
lashtirib, she’r mazmunini ochib beradi.

O‘qituvchi: G'afur G'ulomning “Sog‘inish” she'rida
otalarimizga xos bo‘lgan jamiki fazilatlar o'zining yorgin
ifodasini topgan. Ularning samimiyligi, jonsarakligi,
mehr-u muhabbati, kuzatuvchanligi — barcha-barchasi
shu yerda namoyon bo‘ladi.

Asar misralari ichra urushga ketgan o‘g‘lidan bir muj-
da — yaxshi xabar kutayotgan Otaning bezovta yuragi
gupillab urib turibdi. Uning ko‘ngliga goh vahima ko‘lan-
ka soladi. Atrofga har kuni yuzlab “qoraxat” go‘nayot-
gan tahlikali kunlarda bu bezovtalikka o'rin bor, albatta.

Ko'pchiligingizga sog‘inch hissi hozircha bir ga-
dar uzoqgroq bo'lishi tabiiy. Negaki, hozir ota-onangiz,
aka-ukalaringiz yonidasiz — har kuni ularni ko‘rish, diy-
doridan bahramand bo'lish imkoniyatingiz bor. Lekin
harbiy xizmatdami, uzoqroq xizmat safarida bo‘lgan
otangiz yoki boshqa garindoshlaringiz gaplariga qu-
loq solsangiz, ular uyni, yagin qarindoshlarini, Vatanni
ganchalar go‘msaganliklarini hikoya gilishadi. Shuning
uchun ham biz shunday jannatmakon, tinch va osu-
da diyorda yashayotganimizga shukrona qilishimiz,
Vatanimizni, oila a'zolarimizni sevib ardoglashimiz,
ularning gadriga yetishimiz lozim.

Xulosa qilib aytganda, G'afur G'ulomning “Sog‘inish”
she'ri o'zbek sheriyatida badiiy tafakkurning eng yuk-
sak namunalaridan biri, pokiza insoniy hislarni mukam-
mal tarzda mujassam etgan asardir.

IV. Yangi mavzuni mustahkamlash.

Yangi mavzuni mustahkamlash uchun “Yashirin sa-
trlar” usulidan foydalaniladi. Ushbu usulda she’rning
mazmuniga asoslangan rasmli kartochkalar guruhlarga
targatiladi. Guruhlar esa rasm qgaysi band mazmuniga
mos kelishini topishlari kerak bo'ladi. Masalan:

Xoki anjir tugab, qovun g‘arq pishgan
Baxtli tongotar chog* uni kuzatdim,

Bir mal’un gulshanga qadam qo‘ymishgan,
Joni bir jondoshlar qolarmidi jim.

...Kechqurun osh suzsak, bir nasiba kam,
Qo‘msayman birovni — allakimimni,
Doimo umidim bardam bo‘lsa ham,
Ba’zan vasvasalar bosar dilimni.

V. Baholash va rag‘batlantirish.

Guruhlar to'plagan rag‘bat kartochkalari hisoblana-
di, g‘olib guruh aniglanib, rag‘batlantiriladi. Darsda faol
gatnashgan o‘quvchilar baholanadi.

VI. Uyga vazifa.

G'afur G'ulomning “Sog‘inish” she’rini yod olish,
“Mening otam” mavzusida insho yozish.

2020-yil 12-son
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Qo'gon davlat pedagogika instituti dotsenti

O‘QUVCHILARGA BADIIY TASVIR VOSITALARINI
O’'RGATISH USULLARI

Men yovvoyi so‘zlarni tutdim (Yusuf Xos Hojib)

Darsning mavzusi: “Qutadg‘u bilig” asarining badi-
iy xususiyatlari

(11-sinf)

Darsning magsadi:

a) tarbiyaviy maqgsad: o‘quvchilarning badiiy tasvir
vositalari orqali badiiy adabiyotga, xususan, Yusuf Xos
Hojib ijodiga bo‘lgan qizigishlarini orttirish;

b) ta’limiy maqsad: o‘quvchilarni asardagi tasvir
vositalari, ularning turlari va qo‘llanish xususiyatlari bi-
lan tanishtirish;

d) rivojlantiruvchi maqsad: mavzu asosida o‘quv-
chilarning og'zaki va yozma nutq malakalarini rivojlant-
irish, badiiy tasvir vositalaridan foydalanish ko‘nikmala-
rini shakllantirish va takomillashtirish.

Darsning jihozi: “Qutadg‘u bilig” nashrlaridan na-
munalar, asardagi badiiy tasvir vositalari jadvali, asar-
dan olingan parchalardan iborat targatmalar.

Darsning borishi:

I. Tashkiliy gism.

Ofqituvchi darsni kirish suhbatidan boshlaydi: biz
o'tgan darslarimizda Yusuf Xos Hojibning hayoti va
ijodi, u yaratgan muhtasham asar “Qutadg‘u bilig” dos-
tonining tuzilishi, sujeti, obrazlar tizimi, unda ifodalan-
gan asosiy g'oya va mavzular hagida suhbatlashgan
edik. Keling, shu asar haqida o'giganlarimizni yana bir
marta xotirlaylik.

O‘gituvchi: Yusuf Xos Hojib 0z asarini nima mag-
sadda yozgan? Magsadini amalga oshirish uchun gaysi
ramziy obrazlardan foydalangan?

1-o0‘quvchi: Badiiy asarning yaratilishi fagat shaxsiy
istak bilangina bog‘liq emas. U jamiyat taraqqiyotining
muayyan bosgichidagi talab va ehtiyojlar zamirida yuza-
ga keladi. Yusuf Xos Hojibning asari turkiy xalglarning
milliy tiklanish jarayonlari boshlanib kelayotgan davrda
yaratilgan. Bu paytda qoraxoniylar davlati mustaqil bir
davlat sifatida shakllangan edi. Unda turkiy xalglar-
ning ijtimoiy-siyosiy va ma’naviy-madaniy imkoniyatlari
ko‘rsatib berilgan.

2-o‘quvchi: Qo'lga kiritilgan yutuq — davlatchilikning
paydo bo'lishi uchun ramziy obrazlardan foydalanilgan.
Undagi hukmdor — elig Kuntug'di giyofasida ko‘rsatilgan.
U Adolat ramzidir. Hukmdorning eng yaqin yordamchi-
si, qo‘ldoshi vazir Oyto‘ldi Davlat ramzini anglatadi.
O‘gdulmish Aqglning ramzi. U asarda Oyto'ldining o'g'li
giyofasida ko‘rinadi, keyinrog otasining o‘rniga vazir
bo‘ladi. O'zg‘urmish esa zohid timsolida keladi. Adib
shu qahramonlarning badiiy taqdiri, ya’ni talqini vosita-
sida Adolat va Aglni ulug‘laydi.
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3-o‘quvchi: Insonning baxtli va saodatli bo'lishi
uchun zarur bo‘ladigan xislat va fazilatlarni badiiy tarz-
da ko'rsatib beradi. Turkiy tilning nozik imkoniyatlaridan
unumli foydalanadi. Turkiy tilning ichki, nozik imkoniyat-
larini namoyish etish ham adib oldidagi asosiy vazifalar-
dan biri edi.

O‘qituvchi o‘quvchilarning javobini tinglaydi, o‘rni
bo‘lsa qo‘shimcha ma’lumotlar beradi.

Il. Yangi mavzu bayoni.

Dars suhbat metodi asosida olib boriladi. O*quvchilar
5-sinfdan boshlab tashbeh, tazod, istiora, tajnis, irsoli
masal kabi tasvir vositalari hagidagi nazariy bilimga ega
bo‘lganlar. O'qituvchi o‘quvchilarning quyi sinflarda ol-
gan adabiy-nazariy bilimlariga tayangan holda quyidagi
savollardan foydalanishi mumkin:

Yusuf Xos Hojib “Qutadg‘u bilig” asarida qaysi badi-
iy tasvir vositalarini ko‘prog qgo‘llagan?

Ular gaysi magsadda qo‘llangan?

O‘quvchi: Yusuf Xos Hojibning badiiy uslubi uchun
tashbeh — o'xshatish, istiora, ta’did, jonlantirish, tazod
singari tasvir vositalari xosdir. U anafora, inversiya,
alliteratsiya, ritorik so‘roq, ritorik murojaatlardan ham
unumli foydalanadi.

O‘gituvchi: Tashbeh nima, uning gqanday gismlari
bor? Yusuf Xos Hojib tashbehlarining o'ziga xosligi ni-
mada?

O'‘quvchilardan biri tashbeh hagida bilganlarini dars-
likdan o‘giganlariga tayanib, quyidagi misralar misolida
izohlashga harakat gilishi mumkin:

Bo‘dum erdi o‘qteg, ko‘ngul erdi ya,

Ko‘ngul qilg‘u o‘qteg, bo‘dum bo'ldi ya.

Mazmuni:

Qaddim o‘qteg (to‘g'ri) edi, ko'nglim esa

yoydek edi.
Ko'ngil orzulari hanuz o‘qdek, gaddim esa
yoy bo'ldi.

O‘qituvchi proyektor orgali “Qutadg‘u bilig” asaridagi
badiiy tasvir vositalariga misollarni tayyor holda o‘qu-
vchilarga ko‘rsatadi hamda ulardan she’rdagi poetik
ohangdorlik to‘g‘risida fikr yuritishlarini talab giladi.
Har bir so‘zning boshida kelgan birinchi tovushni ajrat-
ib ko'rsatishlarini, bu tovushlar takrori ganday badiiy
hodisani yuzaga keltirayotganini va ular nima uchun
go'llanganini tushuntirib berishlarini so‘raydi . Masalan:

Tarig‘chi turur, ko'r, taqi bir qutu,

Keraklig kishilar turur, bu butu.

O‘quvchi: Keltirilgan misolda o'n bitta so'z bo'lib,
bu so‘zlarning oltitasi tarkibida “t” tovushi gatnash-

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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gan. Shundan to'rtta so'zning boshida “t” tovushi ish-
latilgan. Tovushlarning bunday takroriga asoslangan
hodisa she'riyatda alliteratsiya hodisasi deb yuritiladi.
Alliteratsiya hodisasi so‘zlardagi ohangdorlikni ta’min-
laydi, asosan, undosh tovushlarning takror ishlatilishi-
dan paydo bo‘ladi. Ayrim hollarda unli tovushlar ham
takror kelishi mumkin. Yusuf Xos Hojibning bu baytla-
rida undosh tovush takror kelib, konsul alliteratsiyaga
(undosh tovushlarning takror kelishi) misol bo‘ladi.

Agar o‘quvchi bu javobni berishga qiynalsa, o‘qituv-
chi ko‘'mak bergani ma’qul.

O'quvchining javobini eshitgan o‘gituvchi navbatda-
gi she’riy misraga o‘quvchilar digqatini jalb giladi:

Tili yalg‘an erning jafa qilgi — ul,

Jafa kimda ersa o'shul yilgi — ul.

Kishi yalg‘aninda tilama vafa,

Bu bir so'z sinamish o‘kush yilgi — ul.

To'rtlik matni ustidagi ishni o'quvchilar o'zlari uchun
notanish bo‘lgan so'zlar lug‘atini tuzishdan boshlagan-
lari ma’qul. Bunda, avval, hozirgi tilimizga yagin keladi-
gan, ma’'nolarida ayirma bo‘iImagan so‘zlar aniglanadi
(Savol: qo‘shimcha lug‘atlarsiz tushunilishi mumkin
bo‘lgan gaysi so'zlarni ajrata olasiz?). Gap shundaki,
mazkur to'rtlikdagi deyarli barcha so‘zlar alohida-alohi-
da olinadigan bo‘lsa, ular hozirgi tilimizda ham mavjud-
dir. Bu yerda birgina “o‘kush” so'zi tushunarsiz, xolos.
Ikkinchi “yilgi” so‘zining o‘zagini topish so‘ralsa, u ham
osonlik bilan “hazm bo‘ladi”. Demak, bu yerda “yilgi”
shakli hozirgi “yilgi” so‘zi bilan bir xil ekanligi (“o'kush
yilgi — ko'p yilgi”) ma’'lum bo'‘ladi.

O‘quvchi: Muallif bu she’rning ikkinchi misrasida
kelgan “yilgi” so‘zi bilan to‘rtinchi misrada kelgan “yilqgi”
so0'zlarini o'’zaro omonimlik munosabatda qo'llab, she'ri-
yatda keng qgo'llaniladigan jinsdoshlik asosida yarati-
ladigan tajnis san’atini qo‘llagan.

So'ngra to'rtlik mazmuni izohlanadi. Buning uchun
quyidagicha topshirigdan foydalanish mumkin bo'ladi.
Har bir misraning bir necha variantdagi izohlari o‘quv-
chilar e'tiboriga havola etiladi. Ular matn mazmuniga
mos variantni ajratishlari lozim. Ularni quyidagicha
shaklda taqdim etish mumkin:

1-misra:

A) Tilini yalagan kishining qilig'i jafolidir;

B) Tili yolg‘on erning qilg'iligi jafo va musibatdir;

D) Tili yolg‘on bo‘lgan bu kimsa, uning gilig‘i jafodir;

E) Tili yolg‘on (yolg‘onchi) kishining qiliglari ja-
fodir.

2-misra:

A) Kimda jafo bo‘lsa, u o'sha yillarda qolib ketadi;

B) Kim jafokor bo‘lsa, uning jafosi ko'p yillarga ye-
tadi;

D) Jafo kimda bo'lsa, u jafosini odamlarga emas,
hayvonlarga qilishi kerak;

E) Jafo kimda bo‘lsa, o‘'sha kishi odam emas,
balki yilqi — hayvondir.

3-misra:

A) Kishi yolg‘onida vafo tilama;

B) Kishidan yolg‘on vafo tilama;

D) Yolg‘onchi kishi vafoni biladimi;

E) Yolg‘onchi kishidan vafo kutmagin.

4-misra:

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz

A) Bu bir so‘zdirki, ko'p yilgilarda sinalgandir;
B) Bu bir so‘zdirki, uquvli hayvonlarda sinab ko'ril-

gandir;

D) Bu ko'p yillar davomida uquv va zakovat bilan
sinalgandir;

E) Bu bir so‘zdirki, ko‘p yillar davomida sinal-
gandir.

O'quvchi o'zi uchun to‘g'ri deb bilgan misrani
yugoridagi kabi ajratib ko‘rsatadi. So‘ngra unda ifoda-
langan badiiy tasvir vositasini aniglash topshirig‘i be-
riladi.

lll. Darsni mustahkamlash: “Bahor madhi” gismi-
dan olingan parcha ustida ishlash; undagi tasvir vosita-
larini aniglash; o‘gituvchi darsning bu bosgichida ham
suhbat metodini davom ettirgan holda o‘quvchilarga
quyidagi savollar bilan murojaat giladi:

Darsimiz uchun tanlangan epigrafni ganday tushu-
nasiz?

Siz bugungi mavzumiz uchun gaysi epigrafni tavsiya
etgan bo'lar edingiz?

Istiora hagida nimalarni bilasiz? Yusuf Xos Hojib
asarida ganday istioralar uchraydi? Quyidagi misralarni
0'ging, undagi istioralarni topib, bajarayotgan vazifasini
aytib bering.

Qara bash yag‘isi qizil til turur,

Necha bash yedi ul, tagi ma eyur.

Bashingni tilasang, tilingni ko‘daz,

Tiling tegma kunda bashingni yeyur.

Mazmuni:

Qora bosh yovi bu qizil til turur,

Necha bosh yedi u yana ma yur.

Boshing sog'ligi-chun tiyib yur tiling,

Tiling istagan kun boshingga yetur.

Quyidagi parchalar asarning gaysi gismidan olin-
gan? (O'quvchilarning tayyorgarligiga qarab o'qituvchi
asarning turli boblaridan kichik-kichik parchalarni tavsi-
ya etishi mumkin.)

Tazodni aniglang:

Uqushlug’, vafalig®, kishi tuzuni,

Yulug'lar kishika gamug’ o‘zini.

Arig'siz, jafalig’, qilinchi o‘tun

Qali aydi ersa, giyar so‘zini.

Ta'didga keltirilgan misolni asoslashga harakat gi-
ling:

Tilingni ko'dazgil, ko‘zingni ko‘daz,

Bo‘g‘o‘zni ko‘dazgil, halal, yegil az.

Tajnisni topa olasizmi?

O‘sal bo'lIma, saglan gamug' ishda san,

O‘sayuq arutti ekaguda san.

Bahor tasvirini esga oling. Unda qanday qush va
hayvonlar hagida gap boradi? Shoir nima uchun ayni
shu jonivorlarni tanlab olgan deb o‘ylaysiz? Quyidagi
jadvalga qush va hayvon nomlarini joylashtiring. Ular
ganday badiiy tasvir vositasini yaratish uchun asos
bo'lishini izohlashga hamda darslikdan misol keltirish-
ga urinib ko'ring.
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IV. Baholash va rag‘batlantirish.

Dars jarayonida faol ishtirok etgan o‘quvchilar ol-
gishlanadi va baholanadi.

V. Uyga vazifa.

Quyida asarda qo'‘llangan tasvir vositalarini topish,
ularning bajarayotgan vazifalarini belgilash uchun
o‘quvchilarning o‘zlari to'ldirishlari mumkin bo‘lgan
jadval namunasi tavsiya etiimogda. Unga ko‘ra o‘quv-
chilar yuqorida to‘ldirgan jadvallaridagi jonivorlarning
“Qutadg’'u bilig” asarida ganday badiiy tasvir vosita
yaratish uchun asos bo‘lganligini jadvalning uchin-
chi ustuniga yozishlari topshiriq gilib beriladi. Sinfning
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suxam anreearyes L rencnina

tayyorgarlik darajasiga qarab ularning mazmuni-
ni o‘zgartirish ko‘zda tutiladi. Bunga tasvir vositalari
hagidagi ma'lumotlarni gisqgartirish yoki kengaytirish
hisobiga erishish mumkin bo‘ladi.
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MUAMMOLI TAHLIL - FIKRLASHGA O‘RGATISH OMILI SIFATIDA

Asar bilan to‘gnash kelishi hamon o‘quvchilarda
tugiladigan savolning 0‘zi uni muammoli o‘rganish ja-
rayonini tashkil giladi. Vogelikda aks etgan muammo-
ni aniglash o‘quvchilar uchun dastlab murakkab yoki
tushunarsiz, ammo vaziyatga kirishgach, rang-barang
fikrlarni mujassam etgan jonli bahs-munozaraga ayla-
nadi. Bu esa, o'z navbatida, muallif konsepsiyasi, ijo-
dining o‘ziga xosligi, asarda aks etgan zamon, makon
va muhit hagidagi materiallar, asar poetikasini o‘zlasht-
irish barobarida o‘quvchi igtidorini to'g‘ri yo'naltirish,
intellektual imkoniyatlarini oshirish usullarini egallashini
ham ta’'minlaydi. Professor Q.Yo‘ldoshevning fikricha,
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“Har bir asarda ko'tariigan muammoni aniglashda o‘ta
xolislik, muallifni galam tutishga majbur gilgan asl sa-
babni anglab yetishga intilish, uning gaysi muammo
va masalalar yuzasidan o‘girmanlar bilan dardlashgisi
kelganini ilg‘ab olishga urinish ustuvorlik qilishi kerak.
Kitobxon ijodkor ko‘targan muammoni to‘g‘ri tushunib,
muallif nugtayi nazarini to‘la idrok etganiga ishongan-
dagina u to‘g‘rida yozuvchi bilan mulogotga kirishishi,
bahslashishi, uning yondashuviga faol munosabat bildi-
rishi mumkin™'.

Har bir muammoning yechimi, albatta, inson-
dan muayyan intellektual faoliyat, ya’ni masala maz-

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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mun-mohiyatini chuqur tadqiq qilish, izlanish va kuch
sarflashni talab etadi. Muammoli tahlil bir-biridan

farglanuvchi muammoli savol, muammoli vazifa va
muammoli topshiriq kabi aqliy operatsiyalar qo‘llanilishi
bilan xarakterlidir.

Muammoli savol axborot tarzidagi savoldan o‘zga-
cha tarzda fikrlash yo'li bilan hosil gilingan noma’lum
narsaning anglanishiga yo‘naltiradigan so‘roq bo'lib,
uning alohida, muammoli vaziyat yoki muammoli vazi-
falar tarkibida kelishi kutiladi. Hal gilinishi belgilangan
gator muammoli savollarning o'zaro integratsiyalashu-
vidan muammoli vazifalar yuzaga keladi. Avvaldan
muayyan subyekt tomonidan hosil qgilingan, sharti
ma’'lum va javob topish doirasi tor didaktik tushuncha
muammoli vazifa sanaladi.

Muammoli topshiriq muammoli savol va vazifalar
negizida shakllanib, ta’'lim beruvchi yoki darslik mu-
alliflari tomonidan o'quvchini muammoli vaziyatga ye-
taklaydigan o‘quv topshirig‘idir. Muammoning qo'yilish
sharti muammoli topshiriglar yechimini har tomonlama
asoslash omili sanaladi. Demak, bularning barchasi, o'z
navbatida, muammoli vaziyatlarga asos bo‘ladi.

“Muammoli vaziyat subyektning psixologik holati
bo‘lib, muammo bilan duch kelganda aqliy giyinchilik-
ning paydo bo'lishi zudlik bilan hal qilishga imkon be-
radigan yangi bilim va harakat usullarini izlash, ular-
ni topib, hosil bo‘lgan qiyinchiliklarni bartaraf etishni
ta’'minlaydi”2.

Muammoli tahlilda savollarning afzalligi shundan
iboratki, “birinchidan, o‘quvchilar tahlilda giyinchiliklarni
his etadilar va ularni yengishga intiladilar, ikkinchidan,
tahlil bir magsad tomon yo'naltirilib, o‘quvchilar umumiy
masalani hal gilishga imkoniyat beradigan yo'Ini topish-
ga harakat giladilar™. Fikrlash muammoli vaziyatlar
zamirida shakllanadi. Shunday ekan, o‘quvchi muam-
moli vaziyatlar tahlilida nafagat kitobiy, balki hayotiy
kuzatishlari, shaxsiy tajribalariga tayanib mulohaza
yuritsa, bu uning aqliy faoliyatini yanada faollashtiradi,
tafakkurining emotsional tomonini gamrab oladi.

O'‘quvchilarning muammolarni aniglash, muhoka-
ma qilish hamda o'z nugtayi nazarlarini asoslashga
o‘rganishlarida o‘gituvchining muhim va badiiy jihat-
dan mukammal asarlarni o‘rnida tavsiya gilishi va
mashg‘ulotlarni rejalashtirishi magsadga muvofiq.
Jumladan, umumiy o'rta ta’lim maktablarining yuqori
sinflarida jahon adabiyoti namunalarini mustaqil o‘gish-
ga tavsiya qilish orgali turli davr va turli ijtimoiy muhitda
yashagan yozuvchilar ijodini xalgning tarixiy o‘tmishi,
insonning ma’'naviy-axlogiy kamoloti, ezgulik va yovu-
zlik o‘rtasidagi ziddiyatlar birlashishi nugtayi nazaridan
muammoli yo‘sinda o‘rganish mumkin. Masalan, brazili-
yalik adib Paulo Koelo galamiga mansub “Alkimyogar”
asari* yuzasidan mustaqil o‘gishni yuqori sinflarda
Ch.Aytmatov ijodiga bog'liglikda tashkil etish o‘qu-
vchilarning “realizm bilan romantikaning, real ifodalar
bilan ramziy usullarning, hayot bilan ertakning uzviy
birikib ketganligi”®ni anglashlariga zamin yaratadi.

Asar tahliliga kirishishdan oldin “Har ganday tush-
ga ishonish to‘qg'ri emas”, “Tushlar reallikka yot hodisa”
yoki “Tushlarda qandaydir ilohiylik bor” degan bir-biri-
ga zid qarashlar asosida “Aqliy hujum” uyushtirilishi
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asar g'oyasiga shaxsiy gizigishlari asosida yondashib,
bahs yuritish imkoniyatini yuzaga keltiradi. Binobarin,
muammoni yechishdagi “giyinchilik o‘zlashtirilishi lozim
bo‘lgan noma’lum narsaning yangiligi va umumlashtiri-
lishi zarurligi, o‘quvchi intellektual imkoniyatlari darajasi
bilan xarakterlanadi™.

Qachonki muammo o‘quvchi e'tiborini o‘ziga jalb
etsa, qizigish uyg‘ota olsagina muammoli vaziyat-
lar yuzaga keladi. Muayyan vazifalarni savollar ko'ri-
nishida shakllantirish, farazlarni ilgari surish, nazariy
jihatdan asoslash talab etiluvchi nugtayi nazarlar
tizimi, muammo sxemasi, modeli, ularni hal gilish yo'l-
yo'riglari muammoli vaziyatning uzviy gismlari sanaladi.
Muammo o‘gituvchi tomonidan go'yilib, muammoli tarz-
da havola etilsa, o‘quvchilar mantigiy fikrlab, masalani
hal gilish chora-tadbirlarini belgilaydilar. Bunday vazi-
yatlarda taqozo etilgan vazifaga ijodiy va qizigish bilan
yondashish faoliyati o‘quvchini shu vagtgacha o‘ylab
ko‘rmagan, o'zi uchun yaxshi tanish bo‘lmagan qan-
daydir yangilikning kashf etilishiga yetaklaydi. Mazkur
jarayonda o‘qituvchi faoliyatining mazmuni shundaki, u
muammoli vaziyatni rejali, maqsadga yo‘naltirgan holda
ko‘ndalang qgo‘yishi, o‘quvchini masalani mustagqil hal
gilishga yo'llashi va, o‘rni kelganda, yordam ko‘rsatish-
ga ham tayyor turishi zarur.

O‘quvchilar oldiga “Oddiy tush vogeasi Santyagoning
sayohatga chiqgishi uchun bir bahona, xolos” muam-
mosining qo'yilishi vogeliklarni matnga tayanilgan holda
izohlash zaruriyatini tagozo etadi. So‘ngra muallif e'tibor
qaratgan jihatlar: muhabbat, omadsizlik va mag'lubiyat,
go'rquv tushunchalariga izoh berilishi muhim. Zero, bu
faoliyat turi vositasida hayotdagi to'siq, g‘ovlarni yengib
o'tishda, avvalo, xohish, so‘ngra iroda bo‘lsa yetar-
li ekanligi mushohada qilinadi. Asarda Santyagoning
ikki bora bir xil tush — o'ynab yurgan bolani ko'rishi
ma’nosini oydinlashtirish magsadida mashaqgatli Yo'lni
tanlashi majoziy ma’noda tasvirlanadi. Tush hodisasi
giziquvchan yigitning Sahroyi Kabirni kesib o'tib, muaz-
zam Misr ehromlarini ko'rishiga hamda sa’y-harakatlari
gismatdan gochib qutulolmasligiga Ishora ekanligiga
vosita vazifasini o'taydi.

Bosh gahramon Santyago ehromlar yonida ayovsiz
kaltaklardan azob chekarkan, borini tunagan garoqchi-
lar to‘daboshisining ikki yil mugaddam aynan shu joyda
o'zi kabi bir xil tushni gayta-qayta ko‘rgani, faqat vo-
gealar makon jihatidan farglanishi hagidagi gap-so‘zlari
muammoga doir bir qator yechimlarni shakllantiradi.
Xuddi shu o'rinda o‘quvchilar e'tibori yigit izlagan xazi-
na shaharga ketayotganida qo'ylari bilan kirib tunagan,
ombori o‘rnida chinor daraxti qad rostlagan vayrona
cherkov ostida bo'lib, uni topish uchun dunyo kezishi,
mashaqgatlar chekib o'z Taqdirini yaratganiga qaratil-
sa, muammo markaziga yashirin sir ochilib, asar tuguni
yechiladi.

O'zbek xalgida gadimdan kishining tushida o‘ynayot-
gan bolani ko'rishi bu o‘ngidagi quvonch, oilaviy xotir-
jamlik va yaxshi xabar belgisi ekanligi hagidagi ishon-
chlar mavjud. Shunga ko'ra, tahlil yakunida muallif va
xalg orasidagi e'tiqodlarni o‘zaro taggoslab, tush vo-
geasi Santyagoning o'zi istaganday yashash baxtini
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topishi va dunyo kezish orzusi amalga oshishiga omil
vazifasini o‘tagan, degan xulosaga kelish mumkin.

Demak, izlanish xarakteridagi muammoli tahlil usu-
li adabiy mavzuni chuqur va bir butunlikda idrok etish,
bilish jarayonlarini faollashtirish, yozuvchi uslubi va
asarning asosiy xususiyatlarini o‘zlashtirish, muammo-
ni shakllantirishga oid ichki va tashqgi sabablarni o‘rga-
nish, taxminlarni ilgari surish va asoslash, fikrni emas,
fikrlashni singdirish, masalani yechishda yangi bilimlar-
ni o‘zlashtirish magsadini amalga oshiradi.

Umuman olganda, muammoli tahlil o'quvchida mus-

1 ANGUAGE AND LITERATURE
suxam antsearyes L reacnine

taqil va mantiqiy fikrlash sifatini oshiradi, uning aqliy
faoliyatini taraqqiy ettirishga ko‘'maklashadi. O‘qitishning
boshga shakllariga nisbatan ta’limiy muammolarni ye-
chish jarayonida orttirilgan tajribalar hayotda sodir bo'li-
shi kutiladigan turli vaziyatlarga javob topish ko‘nikma
va malakasini atroflicha shakllantirishi bilan xarakter-
lanadi. Muammoli tahlil olingan yangi axborotni shu
xildagi mavjud bilimlar bilan giyoslab, faktlarni tahlil
qgilish, xulosa chiqarish, ma’lumotlarni umumlashtirish-
ga o'rgatadi, fikrlashga, asardagi mantigni anglashga,
muhimi, tadgiqotchilik faoliyatiga yo'naltiradi.
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filologiya fanlari nomzodi

SUV VA SO‘Z SAXOVATI

Tarix taqdirlar bilan tirik. Ulug' mutafakkirlar gis-
matida muayyan makon, zamon va kasb muhim o'rin
tutadi. Bu fikr zabardast shoir, mohir tarjimon, mirob,
tarixchi, olim va ulkan davlat arbobi Muhammad Rizo
Erniyozbek o‘g‘li Ogahiyga ham daxlidor.

U 1809-yilning 17-dekabrida Xiva yaginidagi Qiyot
gishlog‘ida ma'rifatli va badavlat mirob oilasida dunyo-
ga keladi. Otadan erta yetim qgolib, amakisi, zamona-
ning yetuk shoiri, xonning bosh mirobi Munis Avazbiy
o'g’li Xorazmiy qo‘lida tarbiya topadi.

Undagi iste’dod badiiyatga va ota kasbi mirob-
likka yo‘g'rilgani gismatini belgilagani rost. Uning ilk
noyob nazmiy durdonalari ko‘pchilikni hayratga soldi.
1829-yilda Munisning 51 yoshida vafot etishi, yosh
shoir uchun katta yo‘qotish bo‘ldi. Ogahiy 20 yoshi-
da Xiva xoni Olloqulixon tomonidan miroblik vazifasi-
ga tayinlanadi. Sabr-u qanoati tufayli elda aziz, ishga
fidoiylik, vatan ravnaqi uchun jonini fido etishga bel
bog‘lagan Ogahiyning miroblik davri 1829-1857 yil-
larga to‘g'ri keladi. Xorazmda ko‘pgina yangi kanallar
qazilib, suv inshootlari qurilgani, vohaning sug‘orish
istigbollari borasidagi muammolarning ogilona hal bo'li-
shi uning nomi bilan bog'liqdir. Ulug® shoir otdan yigilib
oyog'i jiddiy lat yegach, miroblikdan iste’foga chiqadi va
nazm, tarix bitish, tarjimonlik bilan mashg‘ul bo‘ladi. U
1874-yilning dekabr oyida oltmish besh yoshida vafot
etadi va o'zi tug‘ilgan Qiyot gishlog‘idagi “Mavion bobo”
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gabristoniga, amakisi Munis qabriga yonma-yon dafn
gilinadi.

U dunyoning yaralishidagi moddiy asoslardan biri
— suvga e'tibor bilan qaraydi. Yerning qoni, ekinning
joni bo‘lgan suv shoirning imkoni va darmoni bo‘lgan
s0'z bilan yonma-yon keladi. Suv tanaga ganchalik oziq
bo'lsa, so‘'z qalbga ham shu darajada malham bo‘lishini
his etgan shoir ko‘nglida har ikkalasi uchun joy ajrata
oldi. Suvning yo‘nalishini belgilash uchun miroblik sa-
lohiyati, so‘zning o‘rni va mohiyatini his etish uchun do-
nishmandlik qobiliyati zarur. Har ikkalasi ham Ogahiy
siymosida uyg‘un.

Har bir insonning o‘ziga xos-u mos so‘zni topib
ayta bilish dilni qulf, tilni kalit deb bilgan Ogahiyga o‘zi
yashagan zamon va makonda oson kechmagan. Uning
umr yo'li sakkiz nafar xon hukmronlik gilgan davrlarda
kechadi. U 8 xil boshgaruv muhitida ham ozi tanlagan
saodatli yo‘ldan og‘ishmay yashagan, ishlagan va ijod
gilgan.

Adabiyotning ta’sirchan kuchi va poydevori bo‘lgan
tilga, so‘zga bo‘lgan shoirning munosabati hamda ga-
rashlari borasida uning she’riyati shohidlik bera oladi.
Tomchida ummonni tasavvur gilish, anglash mumkin
bo‘lganidek, uning ikkita g‘azali ham magsadimizga xiz-
mat qila oladi. Uning so‘z radifli g‘azallari mohiyat e'ti-
bori bilan ahamiyatli bo'lib, ijtimoiy vosita quroli bo‘lgan
tilga munosabat vataniy ish va ishqg ekanini ifodalay
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oladi. U “Ta'viz ul-oshigin” (Oshiglar tumori) devonidan
o'rin olgan g‘azallaridan birida shunday yozadi:

E ko'ngul, odam xayol aylab dema nodong‘a so'z,
Chunki ul inson emas, topsang degil insong‘a so'z.

So'z ilohiy ne’'mat, suvni isrof gilish o'rinsiz bo‘lgani
kabi uni ham nojoiz qo‘llayverish magbul emas. So‘z
tinglovchiga samara bersagina, ta'sir etsagina aytish
zaruratini shoir kuyunish bilan izhor etadi. Duch kelgan
odamga so‘z aytish mumkin emas, chunki uning no-
doni ham bor. Johilga aytilgan so‘z — oqilning iztirobi,
besamar harakati. Shu tobda xalgimizning “So‘zni ga-
pir ugganga, jonni jonga sugqanga” degan magqoli ham
beixtiyor yodga keladi. Ogahiy so‘zni his etmaganga
so‘zlash devorga gapirganday gap ekanini ugtirmoqchi
bo'ladi.

So‘zdur inson ko‘nglida bir gavhari qiymatbaho
Oni xor etma debon har hushi yo'q hayvong‘a so'z.

Ogahiy Navoiyning izidan borib so‘zni gimmatba-
ho gavharga giyos qiladi. Hazrat Navoiy esa uning
mugaddas gavhar ekanini “Bilkim, guhari sharifroq
yo'q ondin” deya e'tirof etadi. Bu o‘rinda har ikkala adib
ham so‘zning ilohiyligiga ishora gilib ibtido va intihoga
daxldorligini ta’kidlayotgandek bo‘ladi. So‘zni xor etish
hushi yo'q hayvonga so‘z aytishga monand ekanini
shoir tashbehona ifodalar bilan tasvirlaydi.

Vah na yanglig’ bilgusi hayvon guharning qadrini,
Kim topar haz etsa ul kunjora-u somong‘a so'z.

Har bir narsaning o'z o‘rni, qadr-u giymati bor. Zar
gadrini fagat zargar bilgani kabi hayvon uchun gavhar-
ning qadri yo‘q. Uning uchun kunjora va somon bo‘lsa
bas. Bu qaysidir ma’noda qornidan boshqga qgarindoshi
bo‘Imagan loqayd kimsalarga e’tiroz hamdir.

So‘zni mafhum aylamak nofahmga mushkuldurur,
Kim bo'lib so‘z ahli bag‘ri qon-u botg‘ay qong‘a so‘z.

Eng giyin jihati shuki, agl-idrokdan benasib befahm
insonga tushuntirish azob. Chunki uning fahm-farosati
0'ziga yarasha. Ogahiy o'z hayoti mobaynida bunday
odamlarga ko'p bor uchragan, ularni kuzatgan, holiga
achingan. Mehrdan yiroq gahri gattiq inson galbini yum-
shatish og'ir ekanini shoir yaxshi biladi.

Sangdil johilga tong yo‘q so‘z agar gilmas asar,
Chunki ta’sir aylamak mumkin emas sandong‘a so‘z.

Qalbi tosh johilga so'z aytishdan hech ganday naf
yo'qligini ta'kidlagan shoir sandonga qarata aytilgan
so'zning ta’siri benafligini tashbehona tarzda muhrlay-
di. So'zni zoye qilish vaqtni, umrni zoye gilish demakdir.
Aytilgan so‘z samara, natija bermasa benishon uzilgan
o‘qdek taassurot qoldiradi.

Har xasosatshevag‘a so‘zingni zoyi’ gilmag/'il,
So‘z demak istar esang, de sohibi ihsong‘a so‘z.

Sohibi ehson muruvvatli va mehrli inson demakdir.
Ularning muruvvatida muhabbat, muhabbatida muruv-
vat bor. Chunki u insonni qadrlar ekan, mulogot mezoni
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bo‘lgan so‘zni ham gadrlashni biladi. Fagat ugina so‘zni
e'zozlaydi.

Bilmagan o'z qadrini ne bilgusi so‘z qadrini,
Hayfdur dono demak nodoni beirfong‘a so'z.

Ma'rifatsiz kishiga, nodonga so‘z aytish hayf, bu
harakat donoga xos emasligini uqtiradi shoir. Nodondan
ham tubani ahmoq ahlidir. Unga so‘z aytish umuman
joiz emas. Ushbu hikoyat fikrimizga asosdir. Hazrati
Iso tog' tomonga shoshilgancha ketardi. Bir kishi bu
holni ko'rib:

— Nima bo'ldi, ey Iso, ortingdan seni kim quvib kela-
yapti, kimdan gochyapsan? — dedi.

— Birahmoqgdan qochyapman, o‘zimni u bilan suhbat-
lashishdan qutgaryapman, ket, meni to‘xtatma, — dedi
Iso alayhissalom. — Men bir marmar toshga duo o‘qidim,
tosh yorildi, duoyimni bir mayyitga o‘gidim, tirildi, lekin
ahmogning qalbiga minglarcha o‘gisam ham unga aslo
ta'sir gilmadi. Yana oz holicha, ahmogligicha goldi.

— Duoying har joyda ta'sir gilsa-yu, unga kelganda
ta’sir gilmasa, buning hikmati nimada?

— Bilki, ahmogqlik illati qahri xudodir, fagat ko'rlik,
karlik illatigina qahri xudo emasdir. Alloh ahmoglarning
galblarini muhrlagandir, ularning quloglari va ko‘zlarida
pardalar bordir. Xudoning bu mubhrini buzishga hech
kim godir emasdir. Buning chorasi yo‘q, uning bir chora-
si unga gapirmasdan qochishdir.

Xuddi shunga muvofiq Ogahiy ahmogga so'zlash
befoyda ekanini g‘azal zamiriga singdiradi.

Ahmaq ahli bilmagay so'z ichra oz behbudini,
O'ziga qilg‘ay zarar oxir chekib hazyong‘a so'z.

Ikkinchi toifa odamlar ham borki, ularga ham so‘z
zoye. Ular shaytoniy fisq-fujurni, ko‘rolmaslikdek hasad-
ni qurol qilib ish tutuvchi hosidlar, hasadgo‘ylardir.
Bu toifalar havas o‘rniga hasad qiladi, yutuglaringdan
g‘azablanadilar. G'iybatga ham moyil bo‘ladi, lekin
ularning farqi bor. Biri oriq, biri semiz. Hasadgo'y hasad
qilib ich-etini kemiradi, g'iybatchi g‘iybat gilib semiradi.
Afsuski, ular ham so‘zni qurol gilib ish tutadi, ogibatda
nazarga emas, hazarga duchor bo‘ladi. Ularga so‘zing-
ni gabul qildirish shaytonga va'z aytish bilan barobar
ekanini uqtiradi shoir.

So'z qabul ummidi birla demagil hosidg‘akim,
Odami ma’qul eta olg‘oy qachon shaytonga so'z.

Ogahiyning so‘z va so'zchi mas’uliyati borasida-
gi fikrlari uning ijodiyotiga singishib ketgan. Oshiglar
muhabbatiga tumor ham so‘z bilan ekanini izhor gilish
shoir muddaosi. Odatda, tumor bo‘yinga bog'‘lab yu-
riladi, uning ishq tumori — so‘z esa ma’shuqga yuragiga
joylanadi. Shoirning so'z, nutq borasidagi fikrlari uning
yana bir g‘azalida reallashibgina qolmay, balki Navoiy
adabiy garashlari bilan uyg‘unlashadi ham.

Yorning lutf-u iltifoti misoli bol bo'lib, undan ayri-
lish holati va iztirobini shakkar so‘zdan ajralgan to‘tiga
o'xshatilishi ham fikrni tashbehona ifoda etish ilinji bilan
bog'lig. Insonning ahvolotini so‘ziga garab bilish zarur.
Chunki inson galb-u giyofatida yashiringan dard aytadi-
gan so‘zida aks etadi.
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Shoir so‘zni g‘oya bayrog‘i, mafkura mayog'i, ta’lim
sabog'i o‘rnida ko'radi va e'zozlaydi.

Shoir nazdida haqoratomuz so‘z kishiga obro* keltir-
maydi. So‘zni sabab qilib izzat istash ham bema'nilik.
Chunki nutqiy va xulgiy madaniyatgina insonni ahillikka
yetaklaydi. O‘zlik va so‘zlikning gadriga yetish e'tibor va
mas'uliyatni talab etadi. Izzattalablik nihoyasi haqorat
va ta'naga aylanishi mumkin. So‘z qadrini inson o'z
gadri kabi bilishi kerak. Uning mohiyatini esa hayvon
his eta olmasligini kuyunish bilan ta’kidlaydi.

Shoir so‘ziga garab insonning kimligini bilish mum-
kinligini chuqur idrok etadi. O‘zingga garab kutarlar,
so'zingga garab kuzatarlar, degan xalg naglini eslat-

gandek bo‘ladi adib. So‘zni bilish va uni o'z o'rnini topib .

aytish, nishonga urish o‘ziga xos did va fahm-farosat-
ni anglatadi. So'zni muqgaddas tutish, uni mehrigiyo,
ko‘zga to‘tiyo gilishni Ogahiy tashbehona ifoda bilan

X ANGUAGE AND LITERATURE
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obro' tojiga, gavharga giyos giladi. Qahri qattiq, sangdil
insonlarning galbini so’z yumshata olmasligidan noliydi.

Debon har sanggi dilg‘a, Ogahiy, sindurmag'il so‘zni,
Ki inson obro'yi afsarig‘a keldi gavhar so'z.

Ogahiyning so‘z, nutq borasidagi adabiy garashla-
rini xulosa o‘rnida shunday izohlash mumkin. Ogahiy:

— so0'zning kuchi uning o‘rnida qo‘llanilishida ekanini;

— s0'zning xosiyatli, nutgning mohiyatli bo'lishini;

— beta’sir so‘z bamisoli tuzsiz taomga o‘xshashini;

— inson nutqi uning xulgining oynasi ekanini;

—so0‘zni kimga, qachon va gancha aytish zaruriyatini
ta’kidlaydi.

Adibning barcha asarlarini kuzatishning o‘ziyoq
uning so‘zni mugaddas tutish, o'rinli qo'llash, be-
ta’sir so‘zning foydasiz ekani borasidagi mulohazalari
gat'iyligini tasdiglaydi.

Doniyor YULDASHEYV,
Urganch davlat universiteti o‘gituvchisi,
filolologiya fanlari nomzodi

OZBEK TILI VA ADABIYOTI TA’'LIMIDA ATOQLI OTLAR ANTROPOSENTRIK
TALQINIDAN FOYDALANISH

Bugungi kunda umumta’lim maktablari dasturiga ham
antroposentrik paradigma asosida nazariy ma'lumot-
lar kirib kelmogda. Shu bilan birga ushbu yo‘nalishda-
gi tadqiqot natijalari, boy materiallardan adabiyot, tarix,
geografiya kabi fanlar doirasida ham foydalanish mumkin.
Biz shu o‘rinda Alisher Navoiy ijodi misolida maktablarda
atogli otlar antroposentrik talginidan foydalanish muhim
ijobiy ahamiyat kasb etishiga e'tibor garatdik.

Alisher Navoiy — dunyo ilm-fani, madaniyati rivoji-
ga o'zining munosib hissasini gqo‘'shgan buyuk alloma.
Adibning so‘z yoki nom tanlash mahorati o‘zidan oldingi
ustozlar hamda keyingi salaflarnikidan o‘zgacha. Navoiy
asos ma’no (motivativ ma’'no) va so‘z-nomning mohiyatan
ham, mantigan ham chambarchas bog'liq bo'lishiga alohi-
da e'tibor garatgan, nazarimizda. Ana shunday o'rinlardan
biri “Mahbub ul-qulub’ning “Vuzaro zikrida” deb nomlan-
gan beshinchi faslida kuzatiladi. Unda vazir sozi hagida
quyidagicha fikr bildiriladi: “Vazir vizrdin mushtaqgdur va
bu fe'l aning zotig'a ahaq va alyaqdur™'. Vazir so‘zining
mumtoz lug‘atlardagi sharhlariga e'tibor qaratsak, jum-
ladan, “G'iyos ul-lug‘ot’da bu so‘zga og'irlik va og'ir yuk;
yukni yelkaga olish; gunoh; qurol? tarzida sharhlangani-
ni ko‘ramiz. Ko'‘rinadiki, gayd etilgan ma’nolar bir-biri bi-
lan mantigan bog'lig, ya'ni og'ir yuk semasi uning gunoh
ma'nosi shakllanishi uchun asos bo'lgan. Vazir so'‘zi
bu holda: 1) birovga yuk ko‘tarishib yuboradigan kishi
(G'iyosiddin Muhammad vazir saltanat yukini ko‘tarishda
shoh vazir sanaladi, shuning uchun bunday nomlangan,
deydi); 2) gunohkor. Alisher Navoiyning mahorati shunda-
ki, “vizr" so'zining qaysi ma’nosi ekanini qayd gilmasdan,
“vazir” so'zi uchun uni eng hagiqatga yagin (ahag) va eng
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loyig'i (alyaq) deydi. Tabiiyki, bunday og'ir mas'uliyatni ud-
dasidan chigganlar uchun birinchi va aksi bo'lsa, ikkinchi
ma’'no nazarda tutiladi.

Tilshunoslikda Alisher Navoiy asarlari onomastikasi
masalasi atroflicha o‘rganilgan?, lekin shuni ham ta’kidlash
kerakki, muayyan bir tadgigot doirasida bu nihoyatda keng
ko‘lamli mavzu to‘la yechim topishi imkonsiz. Shuning
uchun Alisher Navoiy asarlaridagi muayyan onomastik
birliklar xususida alohida maqolalar yuzaga kelgani ham
ajablanarli emas.* Muhimi, Alisher Navoiy asarlaridagi
1076 ta antroponim B.Bafoyev va N.Husanov tomonidan
to'planib, “Alisher Navoiy asarlari tilining izohli lug'ati"dan
joy olgan.® Keyingi davrda tilshunosligimizda ismlar lingvo-
poetikasi, uslubiy imkoniyatlari keng tahlil gilinayotgani
e'tiborga loyiq.°

Alisher Navoiy o'z asarlarida har bir antroponimni har
qaysi o‘rinda g‘oyat katta e'tibor bilan qgo‘llaydi. “Farhod
va Shirin” dostonining bir bobi “Shahzoda Farhodga “Al-
asmou tanzilu minassamo” hukmi bila ishq sipehri avjidin
nomdorliq nasib bo‘lmoq va shavq gulshanida g‘uncha
erkanda guldek ko‘nglaki chok, balki bulbuldek ko‘ngli
g‘amnok bo‘lmoq va dard muallimi maktabida ishg kutubin
lafz-balafz, balki muhabbat avroqgin harf-baharf o‘qumoqg
va dilovarliq maydonida shijoat varzishini gilichdek tez etib
o‘gqdek tuz etmak va zamon kinavarlaridin xuddek saro-
mad va nayzadek sarafroz bo‘'lmoq” deb nomlangani bejiz
emas.’

Alisher Navoiy asarlarida zarur o'rinlarda ayrim antro-
ponimlarga izoh berilgani, mumtoz filologiya istilohi bilan
aytganda, ularning “vajhi tasmiya” — nomlanish sabablari
berilgani digqatga loyig. Masalan, “Nasoyim ul-muhabbat”-
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da Molik Dinor hagida so‘z ketar ekan, uning nima uchun
Dinor lagabini olgani izohlanadi.? Shu o‘rinda Navoiy ikki
sababni ham bayon qilib, o‘quvchini ganoatlantiradi. Yana
bir misol: asarda Habib A’jamiy haqida gapirar ekan, uning
Qur'on tajvidida mohir bo‘lmagani uchun A’jamiy (g‘ayri
arab) deyilganini yozadi: “Va ani “A’jamiy” aning uchun
derlar erdiki, Qur'onni durust o‘quy olmas erdi, ammo so-
hibkamollar aning qoshida tifli maktab erdilar™.

Shuningdek, shu asarning o‘zida Shayx Najmiddin
Kubro, Pahlavon Mahmud, Shayx Lugmon Saraxsiy'’kabi
ko‘plab shayxlarning lagab va taxalluslari xuddi bugungi
kundagidek “nom — nominator — nominatsiya” tamoyillari
asosida izohlangan. Ana shu ma'lumotlarni umumlashtirish
atogli otlar antroposentrik talginida muhim bo‘lgan nom-
lash tamoyillarini belgilashda muhim ahamiyat kasb etadi.
“Nasoyim ul-muhabbat’dagina emas, Alisher Navoiy de-
yarli har bir asarida bu kabi muhim ma’lumotlarni uchratish
mumkin. Masalan, “Xamsat ul-mutahhayirin”da Jomiy
taxallusining tanlanish motivi uning o'z galamiga mansub
qit'a orqali izohlanadi. Qit'aning nasriy tarjimasi: “Tug'‘ilgan
joyim Jom va qalamim tomchisi Shayx ul-islom (Ahmadi
Jomiy nazarda tutiladi) jomidan bir qatradir. Binobarin,
she’rlar daftarida har ikki ma'noda (shoir bu yerda ikki ji-
hatga: ham Ahmadi Jom ta’limotining unga ta’siri, hamda
u siymoning ham Jom viloyatida tavallud topganiga ishora
gilmoqgda) taxallusim Jomiydir"'".

Alisher Navoiy o'z asarlari gahramonlariga ism tanlash
orqali ularning har biriga alohida badiiy, ayni paytda ijti-
moiy-siyosiy va ma'rifiy “vazifa”lar yuklaydi. Bu fikr Suhay!
(porloq yulduz), Mehr (quyosh), Jobir (jabr qiluvchi — zo-
lim), Mugbil (qobil), Mudbir (dabir — baxtsiz) kabi ko‘p sonli
antroponimlar misolida ham o'z isbotini topishi mumkin.
Alisher Navoiyning bir asarida ilgari surilgan g‘oyalarning
uzviy davomini ikkinchi bir asarida ko‘rishimiz mumekin
bo‘lgani kabi, bir asar gahramoni nomi “osti"ga yashiringan
g'oya boshga bir asarida zuhur qiladi. Masalan, Mudbir
(baxtsiz, ishi orqaga ketgan, idbor egasi) nomini Alisher
Navoiyning ozi hammadan yaxshiroq izohlaydi. Birgina
“Mahbub ul-qulub”dan misollar: “(Zolim podshohlar nazdi-
da, e'tibordan soqit gilmaylik) Yoruq kunni tiyra tun desa,
Suho ko‘runadur demagan mudbir’; “(zamonasoz odamlar
nazdida) Ming orzulari butub, kishi bir uzr arog‘a solsa,
ayoqdin bosh mudbirsen”. Hazratning mashhur ruboiysi-
dagi:

El qochsa, biravdin el yamoni bil oni,

Ahvolida idbor nishoni bil oni, —
satrlari ham mohiyatan Mudbir izohlaridan biridir.

Navoiy g‘'azaliyotida ham ko‘plab badiiy san’atlar, nozik
ifoda va kechinmalar antroponimlarga bog'‘lanadi. Birgina
“Badoe’ ul-bidoya” hamda “G'aroyib us-sig‘ar"dan 2-ragam
bilan joy olgan g‘azal misolida ko‘ramiz:

... Ne ishga bo'ldi beorom ko‘zgu aksidek Majnun,
Yuzi ko‘zgusida aksingni ko‘rguzmadi Laylo.

Baytda Laylo antroponimi
ma’nosiga ishora gilinmoqda.

apellyativining lug‘aviy

Nedin yuz gul ochar ishq o'tidin bulbul kibi Vomiq,
Yuzungdin gar uzori bog‘ida gul ochmadi Uzro?

Uzro antroponimi apellyativining lug‘aviy ma’'nosi
“oglamoq (tarafdorlik gilmoq)” ma’nosidagi g2, ‘azaro fe'li
asosida shakllangan.' Uning tilimizdagi uzr so‘ziga o‘zak-
doshligi ayon. Baytda tarixdagi arablarning Banu Uzra
gabilasi bilan bog'lig holda shakllangan uzraviylikka isho-
ra ham bor. Arab tilida beg‘araz muhabbat “hubbu-l-uz-
ro” deyilishi ham bejiz emas. Baytda uzor va Uzro orgali
ishtiqoq; Uzro (bokira) va gul ochmadi hamda gul va bul-
bul orqali tanosub; “yuz gul ochar” birikmasidan iyhom (gul
yuz ochadi; (Vomiq) yuzlab gul ochadi) yuz va uzor orgali
tarodif, butun bayt mazmunidan tajohuli orifona yuzaga
chigmoqda.

Kalomingni agar Shirin labida gilmading muzmar,
Nedin bas la’l o'lur Farhodning qon yoshidin xoro?

Baytdagi “Shirin labi” birikmasini eski o'zbek tili imlosi
xususiyatlaridan kelib chiqib, “shirin labi” tarzida ham tu-
shunish mumkin va bunda iyhom (shubhaga solish) san’ati
yuzaga keladi. Shuningdek, “la’l" va “lab” orgali tanosub,
“la’l” va “xoro” (xarsang) orgali tazod yuzaga kelmoqda.

Jamoling partavidin sham’ o'ti gar gulsiton ermas,
Nedin parvona o't ichra o0°zin solur Xaliloso?

Baytda Ibrohim Xalilullohning Namrud tomonidan o'tga
tashlanishi vogeasiga ishora borligi uchun talmehdan
tashgari igtibosning bir ko'rinishi ham mavjud. Ko'rinadiki,
Navoiy har bir so‘zga, jumladan, har bitta antroponimga
juda ehtiyotkorlik bilan, to‘g'rirog'i; alohida ehtirom va mu-
habbat bilan yondashadi.

Fikrimizcha, Alisher Navoiy asarlaridagi antroponimlar-
ni bayt mazmunidan, muallif shaxsiyatidan tashqari tahlil
gilish mumkin emas. Chunki adib asarlaridagi ko‘pgina
ismlarning yashovchanligini ta'minlagan omil bevosita mu-
allif va u tanlagan antroponimlarga munosabat bilan izoh-
lanadi. Ko'plab antroponimlarning antroposentrik talginida
betakror ijodkor asarlarining o‘rni beqiyos. Alisher Navoiy
nazmi-yu, dostonlaridagi poetonimlarning antroposen-
trik talqini Navoiy dahosini anglash sari yana bir gadam
go‘yishimizga imkon beradi.

'Alisher Navoiy. Asarlar. O'n besh tomlik. O'n uchinchi tom. — Toshkent: G'afur G'ulom nomidagi Badiiy adabiyot nashriyoti, 1966. 13-bet.
?G'iyosiddin Muhammad Jaloliddin Sharafiddin Rampuriy. G'iyos ul-lug'ot. Jildi duvvum. Bo havoshiy va izofot bako'shishi Dabiri Siyoqiy. — B. 514.
*Yoqubov Sh. Navoiy asarlari onomastikasi. Filol. fan. nomz. dis. avtref. — Toshkent, 1994. 24-bet.

“Sh.Yoqubovning Farhod, M.Abdulxayrovning Nosut nomlari xususidagi magolalari.

*Alisher Navoiy asarlari tilining izohli lug'ati. 4-tom. — Toshkent: Fan, 1985. 268—311-betlar.

SHusanov N. O'zbek antroponimlari tarixi. — Toshkent: Navro 'z, 2014.

"Alisher Navoiy. Farhod va Shirin. limiy-tangidiy matnni tayyorlovchi P.Shamsiyev. — Toshkent: O'zbekiston Fanlar akademiyasi nashriyoti, 1961. 34-bet.
®Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to'plami. 17-tom. — Toshkent: Fan, 2001. 26-bet.

“Ko'rsatilgan manba. 24-bet.
""Ko'rsatilgan manba. 208-, 287-, 300-betlar.

"Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami. 15-tom. — Toshkent: Fan, 1999. 6-bet.
"2An-na'im. Arabcha-o'zbekcha lug‘at. — Toshkent: Abdulla Qodiriy nomidagi xalq merosi nashriyoti, 2002. 529-bet.
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Munira XUDOYOROVA,
Navoiy davlat pedagogika instituti O‘zbek adabiyoti
kafedrasi doktoranti

NAVOIY QIT’ALARI BADIIYATI

Badiiy tasvirning betakror ustasi Alisher Navoiy ijo-
dida muhim o'rin tutuvchi git'a janri va ularda qo‘llangan
badiiy tasvir vositalari tahliliga bag‘ishlangan gator risola
va magolalarda shoir asarlari badiiyati haqgida xilma-xil
fikr-mulohazalar mavjud. Jumladan, adabiyotshunos olim
Rahmonqul Orzibekov Navoiy git'alarining yuksak ma’no-
dorligi, falsafiyligi bilangina emas, badiiy tomondan ham
go‘zal va mukammalligi bilan ajralib turishini ta’kidlab, “...
Alisher Navoiy lirik hissiyotni to‘laroq va mukammalroq if-
odalashda, git'alari ta’sir kuchini oshirishda talmeh, tajnis,
tazod, mubolag'a san’atlaridan, xalq og‘zaki ijodiyotidan
ustalik bilan foydalanadi”, deydi. Olim badiiy tasvir vo-
sitalari orasida, eng avvalo, talmeh san’atini tilga oladi.
Talmeh mumtoz ijodkorlarimiz eng ko'p murojaat gilgan
badiiy tasvir vositalaridan biri bo‘lishi bilan birga ijodkor-
ning din, tasavvuf, tarix va xalq og‘zaki ijodidan qay dara-
jada xabardorligini ham belgilab beradi.

Badiiy san’atlar mohiyat e'tiboriga ko'ra uch katta gu-
ruhga bo'lib o‘rganilgan. Talmeh (arab. chagmoq chagi-
lishi; bir nazar tashlamoq) ma’'naviy san’atlar toifasiga
mansub bo'lib, u “shoirga bir ishora bilan chuqur ma’noni
ifodalash imkonini beruvchi san’atdir. Istiora, tashbeh kabi
san’atlardan farqli o‘laroq, ijodkorga tarixiy yo afsonaviy
vogealarga, masallar, mashhur asarlar va gahramonlar
obraziga ishora qilish va shu yo'l bilan o'z fikrini mo‘jaz
holda kuchaytirish uchun imkoniyat tug‘diradi™.

Alisher Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” kulliyoti
tarkibidagi devonlardan joy olgan git'alarda talmehning
go'zal namunalariga duch kelamiz. “G'aroyib us-sig‘ar”
devonida “Tavakkul sifati-yu betavakkullar mazammati”
sarlavhali 8-git'ada talmeh sifatida keltiriigan Qorun nomi
falsafiy-ijtimoiy mavzudagi qit'aning mohiyatini ravshan-
lashtirishga xizmat gilgan.

Tavakkulni ulkim qo‘yib xotirig‘a
Tushar shoh ollida qullug‘ havosi.
Nasibi aning bir oyoq osh erur bas,
Agar ganji Qorun erur muddaosi.
Biravkim, bo'lur bir ayoq osh uchun qul,
Yuziga kerakdur qazonning qarosi.’

Tavakkul — Parvardigorga dilbastalik va komil
e'timod-ishonch. Bu tasavvufda ma'rifatning kamoliga
bog‘lig magom bo'lib, valiylarga nasib giladi. Bu toifaning
to'la ta'rifini Navoiy “Mahbub ul-qulub”da beradi: “Tavakkul
ahlikim, magsad vodiysig'a gadam qo'yubdurlar yo'l zodi
hag xoni ehsonidin bilibdurlar. Tavakkuli durust elning
yemagi haq xoni in'onidin va ichmaki aning sharbatxonasi
jolidin va kiymagi aning xizonayi ehson ikromidin”. (486-
bet) Navoiy ana shunday ehsonning oldida turib ganoatni
unutgan kimsalarni Qur'oni Karim orqali adabiyotimizga
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kirib kelgan Qorun (“Qasos surasi”, “Ankabut surasi"da
Qorun hagida gap boradi.) timsoli vositasida ogohlan-
tiradi.* Bu timsol unga berilgan davlatning Alloh ehsoni
ekanligini rad etganligi va kibrga berilganligi uchun behi-
sob xazinasi, mol-mulki bilan yer yutishiga sabab bo‘lgan
va xuddi shu jihatiga ko‘ra adabiyotimizda o'zining qat’iy
o‘rniga ega. Shoir shohning oldida ori va g‘ururini paymol
etgan kimsalarning magsadlari Qorun ganji bo‘lsa-da, na-
sibasi “bir ayoq osh”dan oshmasligini aytish bilan birga
bundaylarga sharmandali jazoni ham loyiq ko'radi: “yuziga
keraktur gazonning qarosi”.

Navoiyning qit'alarini “turmush bilan to‘gnashuvdagi ilk
taassurotlari mevalari™ sifatida baholagan olim Abduqodir
Hayitmetov ularning mavzu jihatdan rang-barangligidan
kelib chiggan bo‘lsa, ajab emas. Navoiy ozi gatnashgan
yoki guvohi bo‘lgan vogea-hodisalarni eng avval gitada
darj etib, yaratilajak katta adabiy janrlarda ulardan asos
sifatida foydalangan. “Navodir ush-shabob” devonining
“Pahlavon motamining sarguzashti va manzuri sabzxat
firogining sarnavishti” sarlavhali 38-git'asi shoirning ota
darajasida ulug'lagan insoni xotirasiga bag‘ishlab yozilgan
“Holoti Pahlavon Muhammad” yodnomasining yaratilishi-
ga zamin bo‘lgan bo'lishi mumkin.

Pahlavon erdi mening yorim-u bir sho’x anisim.

Biri o'Idi-yu biri itti, ishim bo‘ldi taassuf.

Roviyo, hajrlaridin manga yo‘qdur kecha uyqu,

Qissai Hamza degil gohi-yu gah qgissai Yusuf.

(693-bet)

Hazrat Navoiy fano tarigida yagona, sur'at va siyratda
benazir, millat va dinning quyoshi ta'riflari bilan e'tirof et-
gan ustozi, do'sti va muhosibi Pahlavon Muhammad bilan
munosabati hagida yodnomada shunday yozadi: “...qirq yil
bir meningdek xudroy va besarupoy oshuftasori parishon
ro‘zg‘or kishi bila muhosiblig' gilg‘ayki, xotirg‘a kelmaski,
andin g'ubore ofltirmish bo‘lg'ay va ko‘ngilga yetmaski,
hargiz andin ko'ngilg‘a ozore yetmish bo‘lg‘ay. Balki andoq
nisbat qilmish bo‘lg‘aykim, kundan kunga muhabbat sar-
rishtasi mahkamroqg va mavaddat qoida va tarigi muakkad
va mustahkamrog bo‘lmish bo‘lg‘ay”. (25-6et) Shunday
yagin insonidan ayriligdagi uyqusiz kechalarida roviyga
murojaat gilib, bu holatning Hamza va Yusufning gissala-
rini tinglaganda ham o‘zgarmasligini ta’kidlaydi. Shoirning
ko'p yillik gadrdonidan judolik alami darajasini talmeh sifa-
tida keltirilgan Hamza va Yusuf gissalariga ishoradan ham
sezsa bo'ladi. Hamza - tarixiy shaxs. Payg‘ambarimiz
Muhammad (s.a.v.)ning o'zlaridan ikki yosh katta amaki-
lari bo'lib, Islom dinini birinchilardan bo'lib gabul gilgan
va bu yo‘lda payg‘ambarimizni hamma vagt qo‘llab-quv-
vatlagan. “Rasulullohni eng ko'p g'amga solgan va uning
eng ko'p ko'zyoshini to’ktirgan” og'ir jinoyat Uhud jangida
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yuz bergan edi. Jangda Hamza Vahshiyning gilichidan
halok bo'ladi. Qotil ko‘krak gismidan qornigacha yorib,
Hamzaning jigarini sug‘urib oladi. Eng dahshatlisi esa
Hind tomonidan amalga oshiriladi. “Qahramon Hamza,
janglarda ajal shamolidek esib, ragiblarga giron keltiradi-
gan mardi maydon Hamzaning burni va quloglarini, jinsiy
a'zosini kesib oladi. Ularni maydalab ipga tizib, bo‘yniga
munchoq, ikki qo‘liga ikkita bilakuzuk, oyoglariga halhal
qgilib taqib oladi™. (691-bet) Rasululloh (s.a.v.) umrlarining
oxirigacha bu gayg'uli xotirani unuta olmaganlar.

Mumtoz adabiyotimizda an’anaviy go‘zallik timsoli si-
fatida o'zining qat'iy o‘rniga ega Yusuf obrazi va u bilan
bog'liq gissa ko'pchilikka ma’lum. Yusufning ko‘rgan tushi
ta’birini bilgan o‘gay akalari o'ynab kelish bahonasida uni
o‘tlogga olib chigib, o‘lguday do‘pposlaydilar. Otalaridan
Yusuf uchun olgan taomlarni esa itlarga yedirib, o‘zini
Ahzan qudug'iga tashlashadi. O'dillaridan Yusufni bo'ri
yeb ketganligi hagidagi yolg‘on xabarni eshitgan Yaqub
alayhissalom hushidan ketadi. Uzoq vaqt behush yotadi.
Hushiga kelib ko'p yig‘laganidan, ko‘zlari ojiz bo'lib goladi.
Bu ikki hasratli gissadan Navoiy o'z g‘am-u hasratini ifoda-
lashda o'rinli foydalangan.

Ma’lumki, “Xazoyin ul-maoniy” devoni tarkibidagi
qgit'alarning barchasi sarlavhalangan. Sarlavhalar maz-
munning manbayi, git'aning yozilishiga turtki bo‘lgan sa-
babga, aytilayotgan g‘oyani izohlash va ta'kidlashga xiz-
mat qiladi. Shunday qit'alar borki, ularda “sarlavha bilan
she'r bir-birining aynan takrori emas, balki ularning har biri

o'ziga xos mustagillikka ega™. “Badoe’ ul-vasat” devonida-
gi “Pokdomon zuafokim etaklaridin yurunni eranlar sajjo-
dasi mehrobig‘a tiroz gilsa sazodur va ul mehrobda namoz
gilsa ravodur” sarlavhali git'a ana shunday git’alardan biri.
Sarlavhadan pokdamon ojizalar — ayollarning etaklaridan
olingan ipdan eranlar joynamozining mehrobiga bezak
berib ziynatlasa va bu joynamozni mehrob o‘rnida ko'rib,
namoz gilsa arziydi, degan fikrni anglaymiz. Nazmiy gism
esa nasr bilan yaxlitlik, bir butunlikni ta’'minlaydi:

Pokdamon zuafodin neki zoyanda bo‘lur,

Ruhparvardur-u jonbaxsh, zihi xilqati pok.

Ko'rki, Maryamg‘a o‘g‘ul Isoi Ruhulloh erur.

Ursa bu holg‘a nopok ulus ta’n ne bok?

(691-bet)

Mumtoz adabiyotimizda “ruhparvar”, “jonbaxsh” si-
fatlashlari Iso alayhis-salomning nomlari bilan birga tilga
olinadi. Pokdamon ayollardan tug‘ilgan har bir go‘dak ham
payg‘ambartabiyat. Keyingi baytda Maryam va Isoning ha-
yotlaridagi vogeaga gilingan ishora orqali shoir o'z fikriga
zarracha shubha qoldirmaydi. Bulardan tashgari, Navoiy
git'alarida Xizr, Hotam, Jamshid, Iskandar kabi tarixiy,
diniy va xalq og‘zaki ijodi bilan bog'lig, hudhud, Ango kabi
afsonaviy timsollar vositasida yaratilgan talmeh san’ati-
ning ko'plab namunalariga duch kelamiz. Qit'alar shoirning
umri davomida yaratilgan. Adabiyotshunos olim Yoqubjon
Is’hoqovning fikricha, bu san’at boshga she’riy san’atlar
gatori eng oldin git'alarda ishlatilganligi hagiqatga yaqindir.

'Orzibekov R. Lirikada kichik janrlar. — Toshkent: G'afur G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1976. 26-bet.

?ls’hoqov Yo. So'z san'ati so‘zligi. — Toshkent: O'zbekiston, 2014. 198-bet.

*Alisher Navoiy. To'la asarlar to‘plami.10 jildlik, 1-jild. — Toshkent: G*afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2013.
709-bet. (Keyingi misollar ham ushbu manbadan olinib, sahifasi ko‘rsatiladi)

‘Bu hagida qarang: Rahmatulloh gori Obidov. Payg‘ambarlar tarixi islomiyat tarixidir. 1-kitob. — Toshkent: Movarounnahr,

2005.

*Hayitmetov A. Navoiy lirikasi. — Toshkent: O‘zbekiston, 2015. 62-bet.
SAhmad Lutfiy. Saodat asri gissalari. 3-kitob. — kitobxon.com.ru

’Is’hoqov Yo. Navoiy poetikasi. — Toshkent: Fan, 1983.

Vaziraxon AHMEDOVA,
Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika
universiteti tadgiqgotchisi

ERKIN A’ZAM DRAMALARIDA OBYEKTNING
 PLASTIK OBRAZI

(“Tanho qayiq” kinorivoyati misolida)

O‘zbek kinodramaturgiyasining keyingi rivojida Erkin
A'zam kinogissalari muayyan o'rin tutadi, deb bema-
lol aytish mumkin. Adibning “Jannat o‘zi gaydadir?”,
“Shajara”, “Farrosh kampirning tushi”, “Xonadon egasi”,
“Tanho gayiq yoxud devonaning orzusi” nomli pyesalari
respublika teatrlarida sahnalashtirildi. Uning “Chantrimore”
(1990), “Piyoda” (1996), “Dilxiroj” (2001), “Erkak” (2004),
“Zabarjad” (2007), “Suv yogalab” (2008), “Jannat o'zi qa-

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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ydadir?” (2008), “Qarzdor” (2010), “Parizod” (2012) kabi
o'nlab asarlari kinolashtirildi. Yuqorida sanalgan asarlarn-
ing ba'zilari respublika kinoteatrlarida muvaffagiyatli
namoyish etilgan bo‘lsa, ayrimlari hatto xalgaro maydon-
larda ham hagqli e'tirof etildi.

Albatta, bunday yutuglar E.A’zamning jahongashta-
ligiga sabab bo'ldi. Kinodramaturg: “.. ana shu anjuman-
lar ham kaminaga bir kinodars bo‘lgan™, deya e'tirof et-
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ganiday, jahon bo‘ylab ijodiy safarlari jarayonida E.A’zam
sohaning nozik asrorini o‘rgandi, ko‘plab do'stlar orttir-
di. Kinofestival saboqlari esa E.A'’zamning Temurmalik
Yunusov va Yusuf Rozigov kabi o'zbek kinorejissorlaridan
o'‘rganganlarini yanada to‘ldirdi.

Adib o'z ijod jarayoni xususida to‘xtalib: “... men ularga
0z-moz kino tusini berib, dangal kinogissa atab, ammo-le-
kin boshidanoq kitobga mo'ljallab yozaman: kino qilinsa
gilinar, bo‘lmasa o‘qgilar-ku” (6-bet), deydi. Bu hol E.A’zam
asarlarida obyektning plastik obrazi yaratilgani, ya'ni ular-
da ijodkor shaxsiyati obyektga singdirib yuborilgani, teatr
va kinoga asos bo‘lgan bu badiiy matnlarni o'qib gabul gi-
lish ham mumekinligi hagida so‘zlash imkonini beradi.

Masalan, Erkin A'’zamning “Tanho qayiq” kinorivoya-
ti girg bitta mo‘jaz fasldan iborat mozaika bo'lib, tarkibiy
tuzilishiga ko‘ra mugaddima, asosiy qism va xotimadan
iborat. Biz bu asarning badiiy matni haqgida so‘zlar ekan-
miz, film yaratishning ishlab chigarish emas, balki ijod to-
moninigina nazarda tutamiz. Teatr va kino uchun yozilgan
ssenariy negizida yaqin o‘tmishda sodir bo‘lgan Orol foji-
asidek global muammo tursa ham, u real borligning aynan
o'zini aks ettirmaydi. Aniq hujjatlilikka ham da'vo gilmaydi.

Binobarin, “Tanho qayiq” tabiat va jamiyat muammo-
sini ifodalagan tarixiy mavzudagi ssenariy bo‘lishiga qa-
ramay, sof ilmiy-ommaviy asar ham emas. Bu hol adib-
ning nugtayi nazari, milliy hayotni ganchalik chuqur bilishi,
poetik mahorati, uslubi, gahramonlar ichki dunyosi (milliy
giyofasi, fikr-o'ylari, ruhiy-psixologik dramasi)ni ganday
ochib bera olgani maslalarini tahlil va tadgiq etish ssenari-
yning badiiy gimmatini baholashga to‘siq bo‘loimaydi.

Odatiy shakl mazmunlardan qochishga uringan va to-
moshabinni jalb qilishning yangi yo'llarini izlagan E.A’zam
mazkur asarda ijtimoiy-ma’rifiy muammolarni shoirona
romantik nigoh bilan kuzatdi. Tarixiy mavzuga zamonaviy
talginni olib kirish uchun goh folklor va mumtoz adabiyotga
xos badiiy ifoda usullariga, goh ijtimoiy-falsafiy talginlarga
murojaat qildi.

Jumladan, asar janri “kinorivoyat” tarzida belgila-
nishidayoq xalq og‘zaki ijodining “rivoyat” janri tajribalari
ijodiy o‘zlashtirilganiga ishora gilingan. Asar mugaddimasi
xalq rivoyatlari singari hikoyachi bayoni bilan boshlanadi.
Garchi asarda xalq gahramonlari yoxud real tarixiy shaxs-
lar ishtirok etmasa ham, uning bosh g‘oyasi asosida tari-
xiy vogelik yotadi. Orol fojiasining asl sabablari izlanadi.
Odob-axloqg, elsevarlik, imon-e'tigodning ideal me'yorlari
tashviq etiladi. Qistirma epizod sifatida kiritilgan pir va oqi-
batli murid haqgidagi rivoyat ham xuddi mumtoz adabiyot
an’analaridagi singari kinorivoyat mazmuniga singdirilib,
Hagning ulug® dargohidan umidvor Orol bobo ruhiyatini
teran e'tiqod va ko'ngil odami sifatida ochishga xizmat
qgildiriladi. Boboni go‘llab turuvchi noma’lum otliq obrazi
ham g‘oyib bir banda sifatida talgin qilinadi. Bunday hol-
ning ota-bola dialogiga ko‘chishi kinorivoyatda fikr-qarash-
lar ziddiyatini yorgin namoyon giladi:

Qalimbet: — le, ie! Hajga ham-a? Ota, o'ylab gapiryap-
sizmi 0'zi? Siz bormay kim borsin hajga?! Birovga yomon-
lik gilmagan bo'lsangiz, xiyonat gilmagan bo‘lsangiz, hech
kimning mol-u joniga ko‘z olaytirmasangiz...

Orol bobo: — (erib ketib). Rosti-ku, bir-ikki dafa
chog'lanib ham ko‘rganman, o‘g’lim. Yurak dov berma-
di-da: o'zing kim bo‘psan-u, hajni orzu gilsang deganday.
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Lekin ichimdagi bir sirni aytsam: ba'zan xuddiki borib kel-
ganga ham o‘xshayman! Niyati bilan-da...

Qalimbet: — (jonlanib) Ana endi chinakamiga borib ke-
lasiz, otaboy! Hamma huijjatlaringiz tayyor!

Orol bobo: — (og‘zi ochilib). lya, bir og‘iz oldimdan
o'tsang bo'lardi...

Qalimbet: — O‘'tsam-o‘tmasam, endi masala hal! Azza-
bazza bittasining o‘rniga gaplashganman-a!...

Orol bobo: — Nima? Birovning o‘rniga?! (U balodan
gochgan kabi, ikki go'li oldinda, tislanib). Bormayman!
O'ylab qildingmi o‘zi shu ishni, Qalimbet! Gunoh-ku bu
axir, gunohi azim! (195-bet)

Adabiy-badiiy matn tarkibidagi yuqgoridagi mulogot (di-
alog)dan ko'rinadiki, Orol bobo nainki personajlar e’tirofiga
ko'ra, balki niyati, so'zi va amalining pokligiga ko‘ra ham
teran e'tigod odami sifatida o'z jigarbandi Qalimbet va shu
tipdagi gavmdan keskin farglanadi.

Shu ma’noda, Orol boboning dengizni o'z asliga qay-
tarish yo'lidagi yuksak orzu-intilishlari ham bir jihatdan,
E.A’zamning tabiatni asrash muammosiga e’tiqodiy
mazmunda javob izlashi, Qur'oni Karim oyatlari va
Islom ta’limotlariga murojaat gilishidan oziglanadi. Zotan
muqaddas kitobning “Anbiyo” surasi 30- oyatida: “... va
suvdan har bir tirik narsani gilganmiz”, deyilsa, “Nur” sura-
sining 45- oyatida: “Alloh hamma jonivorni suvdan yarat-
di”, deya marhamat gilinadi.

Ayni masala xususida bahs yuritgan Shayx Muhammad
Sodig Muhammad Yusuf suv ne’'mati va uni isrof gilmas-
lik hagidagi hukmlar xususida to‘xtalib: “Islom ummatining
o‘tgan avlodlarining suvga bo‘lgan e'tiborlari shu darajaga
yetganki, hatto ulamolarimiz figh kitoblarida: “Dengizdan
olganda ham suvni isrof gilmaslik hagida” degan boblar
ochganlar”?, deb yozadilar.

Demak, kinorivoyat yozilayotgan paytda E.A’zam suv
Allohning ulkan ne’'mati ekani, uni isrof va iflos gilmaslik
hagidagi islomiy ko‘rsatmalar bilan tanishgan va muhad-
dislarning rivoyatlarini imkon gadar xarakterlar tiynatiga
singdirishga intilgan. Orol boboning zolim gavmdan yirog-
roq bo'lishga intilishi, hayotini go‘zal insoniy sifatlar bilan
ziynatlashi, niyat xolisligida hikmat ko'p ekaniga astoydil
ishonishi iymoni but, galbiy ibodatdagi zot ekaniga dalolat
bo'la oladi.

Muallifning vogea davomidagi sahna harakati va nutq
jarayonibilan bog'liq tafsilotlarga bergan izohlari—remarka-
lar ham sodir bo‘layotgan vogelik mohiyatini tasavvurda
jonlantirishga xizmat qiladi. Zotan biz remarkalar orgali
E.A’zam nigohi o‘sha vogealarni ganday “ko‘rdi” va per-
sonajlarning gap-so‘zlarini ganday “eshitdi”, degan savol-
ga ishonchli javob topamiz va gisman unga ergashamiz.
Jumladan, farzandining haj safari hagidagi taklifi va ota-
siga bo‘lgan e'tiboridan Orol bobo dastlab har ganday ota
singari “erib” ketsa, o'z ichki dardlari, xolis niyatlarini bayon
gilganida “jonlanib” ketadi. Qalimbet uning bir og'iz fikrini
so‘ramay taqdirini hal gilganidan “og'zi ochilib” goladi. Bir
musulmon bandani zor gqagshatib ham Qalimbetning bir
tuki o'zgarmay turishi — mo‘minlarni mugaddas ibodat safa-
riga jo'natishga ham tanish-bilishlik aralashganidan xabar
topganida: “U balodan qochgan kabi, ikki qo'li oldinda, tis-
lanib” kabi izoh beriladi. Yuqoridagi singari vaziyat-holat
talabiga ko‘ra sodir bo'luvchi o‘zgarishlar Orol boboning
ovoz toni, ohangi, tempi, pauzalari, tana holati, yuz-ko‘z,

e-mail: til adabiyot@umail.uz
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go’l harakatlari ifodasi, imo-ishoralari hamda keskin qilig-
lari orqali ko'rsatiladi. Shubhasiz, E.A’zam bunday tafsi-
lotlarni berish orqali bir jihatdan, sahnaviylikni kuchaytirsa,
ikkinchi tomondan gahramon xarakterini ichki va tashgqi
harakat uyg‘unligi jarayonida ko‘rsatishga erishadi.

Guvohi bo‘lganimizdek, kinorivoyatda umrining bolalik
(“Orolbola”), o‘smirlik (“Oroltoy”), yigitlik (“Orolboy”) damla-
rini ortda qoldirib, endilikda hayotining keksalik bosgichiga
gadam qo'ygan shaxs (“Orol bobo”) hayoti tasvirlangan.
Asl ismi unitilib ketgan, gadrdon dengizidan ayrilgan balig-
chi Orol bobo sevimli gayig'ini uyining tomiga chiqarib,
e'zozlab keladi. Uning o'z shogirdlari bilan birgalikda yan-
gi gayiqlar yasab, yaxshi odamlarning tomlariga o‘rnatishi
bilan bog'liq tafsilotlarda majoziy talgin bilan bir gatorda,
gahramon tabiatidagi devonavor orzular ham bo'y ko‘rsa-
tadi. Aslida, asarning teatr sahnasiga mo'ljallangan vari-
anti “Tanho qayiq yoxud devonaning orzusi” tarzida nom-
langanida aynan shu jihat nazarda tutilgan edi.

Anglashiladiki, Orol bobo zohiran devonasifat cholday
tuyulsa ham, aslida u teran ixlos va ganoat kishisi. Shuning
uchun ham u Orol dengizining qurishini “Ichiga shayton
oralagan bandalar Xudoning g‘azabini qo‘zg‘agani” bilan
izohlaydi. O‘g'lining “da'vat’lariga ko'nib, ko‘ch-ko‘ronini
orgalab shaharga ketishni ota-bobolari va jufti haloli xoki
turob bo‘lgan aziz maskan hamda bir umrlik qadrdon
eshkagi-yu gayig‘iga xiyonat deb biladi. O‘zi yasagan qa-
yiglarni imon-e’tiqodli, halol va pok kishilarning tomlariga
o‘rnatishdan charchamaydi. Chunki tom boshidagi qa-
yiglar boboning osmondan yomg'ir, dengizdan suv so‘rash
bilan bog'liq iltijolarining moddiy ramzlaridir.

Albatta, Orol boboning xatti-harakatlari o'g‘li Qalimbet,
gizi Gulzira va uning dugonasi Rohat Sobirovna, O‘tagan
singari har narsadan igtisodiy manfaat izlovchi, ulug' mag-
sadiardan mosuvo kimsalarga “devona’lik bo'lib tuyuladi.
Otasining “qiliglari”’ni savdoyilik deb hisoblagan Gulzira o'z
padari buzrukvorini jinnixonaga tigishgacha borib yetadi.
Ta'kidlash o'rinliki, cholning bu maskanga yotgizilishi va
yaxshi kishilar ko‘magida sirli tarzda qutulishi bilan bog'liq
o‘rinlarda ertakona bayon va detektiv talginlar ham ko‘'zga
tashlanadi. Bot-bot kadr ortidan sehrli ovoz eshitilib turadi.
Bu ovoz Orol boboga otameros baligchilik kasbi, o'z ke-
chmishi, xususan, sevgilisi Oykumush bilan bog'liq yorgin
xotiralar va butun gilmish-gidirmishlarini eslatib turadi.
Afsuski, dramaturg “ovoz” detalini bosh gahramon qalb
nidosi darajasida yuksaltira olmaydi.

Asarning xotima gismida enagayigni e'zozlagan oq
qalpoqgli Orol bobo va to'rt navgiron o'g‘lon (Jumaboy,
Tilovbergan, Genjamurod, Amet) tashnalik azobidan qiy-
nalishadi. Albatta, E.A'’zam bu tashnalikka ramziy ma’no
yuklashga intilgan. Bu hol gahramonlar fikrini dengiz
haqidagi aziz xotiralar, sog‘inch, ummonga yetish orzusi
va muttasil olg‘a intilish hissi tark etmaganida namoyon
bo‘ladi. Muhimi, magsadi aniq bo‘lgan gahramonlar bir na-
fas harakatdan to’xtashmaydi.

Xulosa qilib aytganda, E.A'’zamning “Tanho gayiq” dra-
masida obyektning plastik obrazi yaratilgan bo'lib, asarda
mujassam bosh g‘oya uning ramziy-majoziy mazmuni, ax-
logiy-falsafiy va didaktik mohiyatini belgilab beradi.

'Erkin A'’zam. Kinoga ganday kelib qolganim. Tanho gayiq. Kinogissalar — Toshkent: Sharq NMAK, 2017. 5-bet. (Ushbu

manbadan olingan keyingi misollar qavs ichida ko'rsatiladi.)

2Shayx Muhammad Sodiqg Muhammad Yusuf. lymon. — Toshkent: Sharq NMAK, 2006. 84-bet.

Bashorat JAMILOVA,

Buxoro davlat universiteti dotsenti;
Shahnoza NURIDDINOVA,

Buxoro davlat universiteti o‘gituvchisi

Hozirgi adabiy jarayonda bir asrlik tarixga ega milliy
bolalar adabiyotimiz ham o'ziga xos shiddat bilan odim-
layotgani uning yosh aviod tafakkuriga mos taraqgiy
etib borayotganidan dalolat.

Istiglol davri nasri va nazmidagi shakliy, janriy
rang-baranglik, mavzu dolzarbligi, mazmundorlik ko‘la-
mi hagida so‘z borganda Anvar Obidjon ijodini alohida
tilga olish joiz. U har ganday mavzuni yoritishda bola
qalbiga mos ohang, davr ruhini aks ettira oladigan va
ayni paytda g‘,oyat‘_qiziqarli uslub, o‘ziga xos jilo bera ol-

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz W— @ ——

gan shoir, adib va dramaturgdir. Aynigsa, zamon bilan
hamnafaslik, jahon adabiyoti an’analarini o‘zbek bolalar
adabiyotiga singdirish, jumladan, bolalar nasrida ham
modernistik obraz va detallar yaratishda milliy ohang
uyg‘unligini saglab qolish ham Anvar Obidjon ijodi-
ga xos tamoyildir. Adibning “Dahshatli Meshpolvon”,
“Meshpolvonning janglari” yoki “Alamazon va uning pi-
yodalari”, “Yaltiroq tugma” dilogik gissalari, shuningdek,
“Oltin yurakli Avtobola” asari shu jihatdan o‘zbek bolalar
adabiyotida yangi vogelik hisoblanadi. Bu asarlardagi
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obrazlar ham shu kunning gahramonlari. Ular oddiy
bola emas: “dahshatli Meshpolvon”, “g‘aroyib, olovgalb
Alamazon” yoki temirtan Avtoboladir. Ular tinib-tinchi-
masgina emas, ozodlik va haqgigat uchun, o'z erki va
hag-huquqi uchun kurashuvchan, jasur hamda erkpar-
var bolalar. Adib shu sababli “Alamazon” turkumidagi
gissalarini yosh avlodga, anigrog‘i “ona yurtning jasur
farzandlariga” bag‘ishlagan.

“Alamazon va uning piyodalari” gissasining bosh
gahramoni Alamazon. U toshtaqaliklar shevasida
gurkirab yonayotgan gulxanni anglatadi. Alamazon
yoshligidanoq kitobga mehr qo'yib, jahon bolalar adabi-
yotidagi tengdoshlari Chippolino, Buratino, Tom Soyer,
Gek Finn, o'zbek xalg dostonlaridan Ravshanbek,
Alpomish kabi gahramonlarni savodi chiggandan buyon
taniydi, u bu kitoblardan ta'sirlanib, do‘sti Eshmat bilan
xazina qidirib topish, topganda uni nimalarga sarflash
haqida reja tuzadi. Eng avvalo, yaylov etagida o'n ming
kishilik stadion, ko'p qavatli uy, marmar devorli katta-
kon choyxona qurish, gishloglarida zamonaviy inshoot-
lar barpo etish, hatto butun umri boshlang'ich sinflarga
dars berish bilan o‘tgan Ahmadali otaga atab terak bo‘yi
haykal o‘rnatmogqchi bo‘ladi.

Yozuvchi garchi bu asarni 1976—78-yillarda yozgan-
ligini gayd etsa ham asar mustaqillik yillarida kitobxon-
larga tagdim etildi. Asarda bolalarni kitobxonlikka da’vat
etish Alamazonning uyg'oq tafakkuri bilan ko‘rsatib
berilgan.

Xudoyberdi To'xtaboyevning “Mungli ko‘zlar”, Tohir
Malikning “Alvido bolalaik” gissalarini ham o‘zbek bo-
lalar adabiyotining bir asrlik tarixida butunlay yangi ho-
disa deya olamiz. O'zbek bolalar adabiyotida ham shu
singari detektiv gissalar bo'y ko‘rsata boshlagani, bun-
da asosiy e'tibor jinoyatni fosh qilishdan ko‘ra bolalar
va o‘smirlar psixologiyasi tadqigiga qaratilgani baayni
adabiy yangilanish dalilidir.

Mustaqillik davri bolalar she’riyatining yangi obraz va
mavzular bilan boyishida esa Tursunboy Adashboyev
ijodining alohida o‘rni bor. Yetuk olim |.G'afurov ta'biri
bilan aytganda, “Uning she’rlarida tog‘® yonbag'ridagi
echkilar, kiyiklar o'zlarini ganday erkin tutsalar, so‘zlar
ham shu kiyikday javlon o'ynaydi... hech narsadan
xavflanmaydi, qo‘rquv tuymaydi”'.

Darhaqiqat, shoirning “Tuproq” she'’rida shunday
misralar bor:

Ajdodlardan meros bo'lib,

Qolgan tuproq.

Bobolarning qon va teri

Tomgan tuproq.

To'kin-sochin dasturxonni

Solgan tuproq.

Dori-darmon, sinovlardan

Tolgan tuproq.

Qotilni ham, botirni ham

Sukut saqlab,

Ehtiyotlab, o'z bag'riga

Olgan tuproq.

Hech shubhasiz, bu satrlar istiglol shabadalari
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yelkasini silab turgan har bir o'g'il-gizga o‘tmish va
o‘zligimizni, tarixiy qadriyatlar hamda hagigatlarni yaxlit
tasavvur etish, u hagida mushohada yuritishga yordam
beradi. i

Safar Barnoyev ham XX asrning 90-yillari va XXI asr
boshlarida alohida g‘ayrat va shijoatga to'lib ijod gildi.
Shoirning aksariyat she'rlarida urush va inson taqdiri
masalasini turli girralardan yoritishga mayl kuchli:

Asrim shoshirib qo'ydi
Bugun inson agqlini.

Bizlar unutdik tanish
Uchburchak xat shaklini.
Ammo unutmadik, yo'q
Sog'inchning dardlarini.
Yer emas, qalbga ko‘'mdik
Yurtimiz mardlarini.

Istiglol yillarida alifbo-she’rlarning ham rang-barang
namunalari yaratildi.

“Alifbo-she’rlar odatda, — deb yozadi adabiyot-
shunoslar, — yangi alifbo gabul gilinishiga bevosita alo-
qadordir”. Kavsar Turdiyeva ijodida mustaqillik yillarida
alifbo-she’rlarning rang-barang namunasi yuzaga keldi.
Shoira “Biz shunaqga bolamiz” she’rini “she’riy alifbo”
deb ko‘rsatadi.® Unda lotin alifbosidagi 29 harfning har
biri bilan boshlanuvchi so‘zlar alifbo tartibida she'riy
vazn va qofiyaga solingan. Mazmuni esa aqlli, besh
baho oladigan, do'stlari ko'p va eli mustahkam, jajji bo-
tirlar, Vatanga qo‘shganot bo‘lgan eng ibratli aviod tili-
dan kuylanadi. Shoiraning “Sehrli harflar oroli” she'rida
esa harflar o'zini shunday tanishtiradi:

Aa — Men “A’dirman, “A’dirman,

Ko‘p narsaga qodirman,

“Qor”, “Bol”, so‘zlarga qgara:

Yasadim “Qora, bola™.

Bu alifbo-she’rda har bir harfga bag‘ishlangan mis-
ralar mustaqil kompozitsiyaga ega. Harflar alohida xu-
susiyatlarini namoyon gilish bilan birga, o‘zlari ishtirok
etgan so‘zdan yangi soz va ma’no yasashini isbot
giladilar. Birinchi harfning o'zi ta’kidlayotganidek, juda
ko'p so‘zlarda ishtrok etishi gqor-qora, bol-bola so'zla-
ridagi ma'no farglashi orgali oydinlashgan. Bunday
she'rlarda ma’no, fikr yetakchilik giladi. Har to'rt gator
she'r shu tariqa, mustaqil gofiya va mazmunga ega
bo'la borgan. K.Turdiyeva shu kabi ko'plab she'rlarida
harflarni mustaqil harakatga keltiradi. Ulardan kichkin-
toylar xarakteriga xos xususiyatlarni och|b berishda foy-
dalanadi. Shoiraning “Manman “B”, "Harflar adashdi”,
“Harflar o'yini”, “Bitta harf gochsa-chi”, “Harflar ketib
qgolsa”, “Harflar ustaxonasi” kabi she'riari ham shu tariga
ma'rifiy-badiiy ahamiyatga ega. Zero, alifbo-she’rlar en-
dilikda harfiy san’atga asoslangan yangi she'riy shakl-
larga keng yo'l ochdi, desak yanglishmaymiz.

Dilshod Rajab she'rlarining mavzu mundarija-
si rang-barang. Uning Vatan, yurt, Davlat ramzlari
hagidagi she'rlari alohida turkumni tashkil etsa, “Baxshi
bola — yaxshi bola”, “Yaxshi va yomon”, “Dehqon da-
lasida” turkum she’rlari ham shakily, ham mazmunan
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o'ziga xos. Shoirning “Ketmon”, “O‘roq”, “Xaskash”,
“Belkurak”, “Panshaxa” deb nomlangan to'rtliklari bo-
lalar uchun mazmun mohiyatan e'tirofga loyiq.

Tinmay ishlar, yer chopar dehgon,
To kechgacha, saharlab turib.
“Dam oling” deb yolvorar ketmon,
Oyog'iga har dam bosh urib.5

Ketmon nimaligini bugungi bolalarning ayrimlari
bilmaydi. Ammo unda dehqgon tinmay yer chopishini
eshitgan. Dehqgonning “oyog‘iga bosh urishi’ni katta
avlod kinoyaviy tushunsa, yosh avlod shaklan chiroy-
li o'xshatishdan zavq oladi. Chunki, mustagillikgacha
dehqon dam olmay ishlasa ham “kosasi oqargani yo'q”.
Shoir shunga shama gilmoqda. Biroq ketmonni har
ko'tarib, yerga urganimizda, u rostdan ham oyog‘imiz
ostida boshi bilan tushadi va shoir o'xshatishini tas-
diglaydi.

D.Rajabning ayrim she'rlari esa shaklan tuyuqgga
hamohang, faqat 4-satri va vazniga ko‘ra undan fargla-
nadi. Masalan, “Belkurak” she'rida shunday shakily va
mazmuniy o'ziga xoslik ko'zga tashlanadi:

Dehqon bobo, doim tik-ku belkuraging,

Lekin nechuk hol-ahvoling, bel, kuraging?
Keng maydonga tushgan chayir polvon 0'zing,
Tolmagaysan, sira ko‘rmas yer kuraging.®

Ta'kidlab ko‘rsatilgan so‘zlar shakl va talaffuzda bir
xil bo‘lgani bilan, ikki hodisani ifodalayotgani anglashi-
ladi. Bu bolalar uchun aynan tanish manzara. Ular bu
so‘zlar o'rtasida chindan ham bog'liglik bor deb o'ylay-
dilar. Chunki, har birimiz ham bolaligimizda shunday
o‘ylaganmiz. O'sha dehgonning qo‘lidagi belkurak o'zi-
ning beli va kuragiga o‘xshashligiga ishonuvchan bo-
lalar uchun yaxshi topilma bu. Kattalar esa, o'z navbati-
da, buning dardli mohiyatini ilg‘ay oladilar. Chunki deh-
gon bobolarimiz bir umr belkurakda yer gazib, tuproq
olib, bemalol egilish, gad rostlashga giynaladigan bo'lib
goladilar. Shunday bo‘lsa ham ular tolmasdan, polvon-
larining kuragi yerga tegmasdan — yigilmay-yengilmay
dong taratganlarini shoir o'rinli ta’kidlaydi.

D.Rajab she'riyatidagi shakliy izlanishlar hat-
to musavvirga xoslik ham kasb etadiki, bu adabi-
yotshunoslikda geometrik she'rlar deb yuritiimoqgda.
Shoirning o‘zi ham bu turkumni “Musavvirning she'rlari”
deb nomlagan. Jumladan, uning “Tanbeh” she'rida
ham mazmunan, ham shaklan belkurakning musavvi-
rona chizilgan tasvirini ko‘rish mumkin:

To‘plaganing bor-yo'g'i

Ikki uyum xas-xashak.
Darrov chozilib olib
Yotganing ne, Xashxashak?
Shuncha yerni ag‘darib,
O'tirmasdan yana, ko'r;
Ishlayman, deb,
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Rasmda ham, mazmunda ham belkurakning tikka
turgani shu tariga chizilishi bola uchun ikki ma’noda
muhim. Avvalo, u belkurakni hali ko'rmagan bo‘lsa,
rasmidan bilib oladi. Ikkinchidan, shu shakl — rasmga
joylashtiriilgan so‘zni topib o‘gish uchun ancha mehnat
giladi, so‘zni to‘g'ri 0'qiy olsa, zavqi ortib boradi, demak,
she’rdagi badiiy estetik zavq yoniga, mustaqil ijodiy top-
shirigni bajarishdagi quvonch go'shiladi.

Miraziz A’zamning 1988-yilda yozilgan “Qirq bolaga
qirq savol” she’riy asari nomidanog ma’lumki, u 40 ta
she’riy savolni gamrab olgan. She'riy savollardan ol-
din boshlanma, keyin esa xotima she'r ham keltirilgan.
Shoir unda jajji bolakaylarga roppa-rosa 40 ta savol bi-
lan she’riy murojaat qiladi. Bilim va zakovat egasigina
bu savollar mohiyatini to'g'ri ilg‘aydi, ularga asosli javob
topadi. Shoirlar bolalar va o'smirlarni shu tarzda ma’ri-
fat dunyosiga olib kiradilar.

Umuman, istiglol davri o'zbek bolalar adabiyotida
shu singari ohorli tashbehlar, badiiy-tasviriy vositalardan
foydalanish kuzatiladi, yangi obrazlar, motiv va g‘'oyador-
lik, ifoda usullaridagi rang-baranglik tadriji yorgin ko‘zga
tashlanib kelmoqda. Bunda aynigsa, S.Barnoyev,
M.A’zam, T.Adashboyev, A.Obidjon singari bolalar shoir-
larining noan’anaviy tur va shakllardan foydalanib ijod
gilishlari, shu bilan birga H.Imonberdiyev, K.Turdiyeva,
D.Rajab, A.Akbar kabi ijodkorlarning jarayon faollashuvi-
ga qo‘shgan hissalarini alohida ta’kidlash bilan birga ular
yaratgan badiiy ijod namunalari jahon bolalar adabiyoti
bilan bo‘ylasha olishini ham e'tirof etish joiz.

'Qarang: Beg'uborlik kuychisi. Maqolalar to‘plami. — Toshkent: Navro'z, 2011. 54-bet.
“Barakayev R., Ashurov B. Tursunboy Adashboyev fenomeniga bir nazar. — Toshkent: Akademnashr, 2014. 104-bet.
*Turdiyeva K. Dunyoni saglar bolalar. — Toshkent, 2012. 156-bet.

4O'sha joy. 157-bet.

®Dilshod Rajab. Tanish tovushlar. — Toshkent: Zarqalam, 2006. 11-bet.

50O'sha joy.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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1 ANGUAGE AND LITERATURE
aukanaurerarven L Tracwine

Azimjon DAVRONOV,
Alisher Navoiy nomidagi o'zbek tili va adabiyoti
universiteti o‘qituvchisi

TOHIR MALIK IJODIDA USLUBIY O‘ZIGA XOSLIK

XX asr siyosati shargona milliy adabiyotimiz va
san’atimiz, urf-odatlarimiz va qadriyatlarimiz, diniy
e'tigodimiz va ma’naviy-axlogiy tarbiyamizni aftodahol
vaziyatga solib qo‘ygan. Istiglolgacha bo‘lgan davr va
istigloining dastlabki yillarida yozuvchi Tohir Malik ush-
bu muammolar talgini bilan bog‘liq qator asarlar yaratdi.

Tohir Malik ijodida uslubiy o‘'ziga xoslikni, xususan,
“OV" gissasi misolida kuzatamiz. “Ov” 1995-yilda yozil-
gan ilmiy-fantastik, sarguzasht gissadir.

Avvalo, uslub hagida. Uslub — g'oyaviy estetik xu-
susiyatlar yig'indisi, tor ma’noda yozuvchining tasvir
usuli, keng ma’noda uning dunyoqarashi, u yaratgan
asarlarining asosini tashkil qiluvchi g'oyalar, sujet va
xarakterlar doirasi, badiiy tasvir vositalari, tili va bosh-
galarni gamrab oladi. Muayyan ogimga nisbatan ham,
yozuvchi ijodiga nisbatan ham uslub termini qo‘llaniladi.
Romantik uslub, realistik uslub kabi. Ko‘pchilik hollar-
da uslub yozuvchining ijodiga nisbatan ishlatiladi. Ya'ni
Chexov uslubi, Abdulla Qahhor uslubi, Oybek uslubi
kabi. Bu ma’noda uslub bir yozuvchining ijodida, bar-
cha asarlarida bo'rtib ko‘rinadigan g‘oyaviy-badiiy xu-
susiyatdir. Anigrog‘i, uslub yozuvchinig vogelikni aks
ettirishdagi o'ziga xos yo'li, ifoda-tasvir vositalari, ozi-
ga xos obrazlari. Masalan, Oybek va Abdulla Qahhor
prozasi uslub jihatidan bir-biridan jiddiy farq qiladi.

Oybek kishi portretini chizganda yoki tabiat man-
zarasining tasvirini berganda erinmasdan, tevarak-
atrofning barcha ikir-chikirlarigacha galamga olib mu-
kammal polotno yaratishga intiladi. Oybek xalg hayo-
tining muhim tarixiy bosgichlaridan mavzu tanlaydi.
Shuning uchun Oybek gahramonlari lirik, romantik
kayfiyatga ega bo'‘ladilar. Buni Gulnor, Yo'lchi, Navoiy,
Arslonqul kabi obrazlarda ko‘rish mumkin.

Abdulla Qahhor uslubi esa unday emas. U tasvirni
ixcham, iboralarni esa lo‘nda qilib beradi, tabiat man-
zaralarini chizganda, portret yaratganda shtrix usulini
go'llaydi. Narsa yoki hodisaning eng xarakterli tomoni-
ni tasvirlash orgali magsadga erishadi. Qahhor asar-
lari satira va yumorga boyligi bilan ham xarakterlana-
di. Qahhorga xos uslubiy xususiyatlarni, uning qator
asarlari "Sarob”, “Ayajonlarim”,"Qo‘shchinor chiroglari”,
“Sinchalak”da ko'rish mumkin.’

Asar g'oyasi va mazmunini kitobxonga tushunarli
qilib yetkazishda badiiy obraz juda muhim ahamiyat
kasb etadi. Obraz adabiyot va san’atda badiiy fikrlash-
ning asosiy vositasi, g‘oyaviy mazmunni ifoda etishning
muhim formasidir. Shuning uchun M.Gorkiy obraz-
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ning o‘ziga xos xususiyati haqgida gapirib, “Obraz fikrni
uyushtirishning tejamli usuli”?, — degan edi.

“Ov” gissasini yozishda muallif ana shu usuldan mo-
hirona foydalanib, Rahmatulloh obrazini yaratgan.

Rahmatulloh — ismi jismiga monand, asarning
mavzu va g‘oyasiga mos, maqsad va vazifalari bilan
mushtarak, yozuvchi- dunyogarashi va e’tiqodi bilan
hamohang obraz. Uning o‘rmondagi yovvoyi meva-
ning no‘xatdek keladigan danagidan o‘zi yasab olgan
donalarni o'girib tasbeh aytishi, eti ustixoniga yopish-
gan, qorachadan kelgan, botiq ko'zlarida gat’iyat zuhur
bo‘lgan, ko'zlari javdiramaydigan, gaddi egilmaydigan,
goramag'iz, goramtir yuzi yopishib turgan tasviri, bosh-
ligning nafrat nazari bilan bergan savollariga kiprik gog-
may javob berishi portretning o‘ziga xos xususiyatlarini
va yozuvchining mahoratini ifoda etgan. Portretning bu
xildagi tasyiri kitobxonning asar vogealari rivoji bilan
gizigishini yanada orttiradi.

Rahmatulloh, boshligning “Xudoga sig‘inasanmi?
Ibodat gilasanmi?” deb bergan savollariga:

— Ha , men yolg'iz Allohga sig‘inaman. Men faqatgi-
na omonatini o‘ziga topshirganimdan keyingina ibodat-
ni go‘'yaman, — deb javob beradi.

Boshliq “Tiz cho'ksin, uzrini gabul gilaman,” degani-
da:

— Men banda oldida tiz cho'’kmayman. Men faqat
Allohning quliman, bandaga tavba gilmayman, — deb,
tilmochlik gilgan Komissar til uchida  “tavba qila qoling”
deganda, “Men munofiglik gila olmayman”, deb javob
berishi uning xarakteriga xos bo‘lgan jihatlarni ko‘rsa-
tadi. Yozuvchi Rahmatulloh obrazi vositasida o‘zining
magsad va niyatlarini to‘la ro‘yobga chigara olgan.
Rahmatulloh obrazining o‘ziga xosligini quyidagi epi-
zodda ham kuzatish mumekin.

“Ertalabgacha muhlat: Xudo yo‘q, deb, yozasan.
Makkada hech qanday tosh yo‘q, hammasi Muhammad
degan savdogarning uydirmasi, Quron osmondan
tushmagan, o‘sha savdogar to'gib yozgan, deysan”.
Shularni yozsang — ozod bo‘lasan , yozmasang -
suyaklaring gamoqda chiriydi...”

Rahmatulloh bu buyrugni eshitib, o'z quloglariga is-
honmadi. Qon-qoniga singib ketgan hagigatni rad etish,
yozish u yoqda tursin, xayolga keltirishning o'ziyoq u
uchun benihoya dahshatli hol edi. U buyrugga itoat eta-
ymi yo yo‘gmi, deb fikrlab ham ko‘rmadi. Chunki shun-
day fikrlashning o‘ziyoq imoniga darz ketkazar edi.

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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Buyrugga itoat etmagan Rahmatulloh nomidan bu
dahriy so‘zlarni ularning o‘zlari yozib berishdi. Imzo
cheksa, bas — ozodlikka chigadi. U ko‘zlarini chirt yu-
mib, Allohga munojat etdi. Yaratgan unga madad berdi
— aqlini olmadi, shaytonga qul gilib go'ymadi. U bundan
xursand edi. Qiyinchiliklar ichida golganida mana shu
quvonch unga dalda berardi. Biroq u bir narsani bil-
mas edi: imzo chekmagan kunining indiniga gazetada
Rahmatulloh Inoyatulloh o‘g‘li Andijoniyning Xudodan
yuz o'‘girgani haqidagi maqola chop etildi. Oradan o'n
besh kun o'tgach, uning “mutaassib ruhoniylar’ tomoni-
dan o'ldirilgani haqida kichkina xabar chiqdi.

Yozuvchi qahramonining hayotini real tasvir-
lash uchun tarixga, arxivlarga murojaat etadi. Sodda
xalgimizni ishontirish uchun gazetada yolg‘on ma’lumot
berilishi va, aslida, gahramon hayotining boshgacha
yakun topishi davrning va shaxsning chinakam ayanch-
li fojeasi edi.

Asar sujetini tasvirlash jarayodida muallifning e’ti-
boridan hech narsa chetda golmaydi. Simvolik obraz —
0'g o‘tmas bug‘uning xatti-harakatlari orqali gunoh ish-
larga jazo, savob ishlarga ajr muqarrarligini ham ta’kid
etadi.

Komissarning jon talvasasida (joni uzilayotgan payt-
da) Boy ota bilan bo‘lib o‘tgan vogeani esga olishi; Boy
otaning Haj safariga borish uchun zakot ajratib qo‘ygani,
mahalla ahlini yarim yil bogadigan mulk qoldirishi,
Komissarning bolalik paytidagi gimor o‘ynashi, qimor-
da yutqazib qo'yib, Boy gtadan pul so‘ragani, Boy ota
yuziga tarsaki berib, garzini to‘lab o‘gishga joylashtirib,

to'g'ri yo'lga solib qo‘ygani, Boy ota o'limi oldidan o‘sha
tarsaki uchun Komissarning uyiga rozi-rizolik so‘rab
kelgani gissadan hissa chigarishga undaydi.

Komissarning o‘limi oldidan o‘z-o'ziga ichki hislari bi-
lan hisob berayotgani oxir-ogibat Allohni esga olganini
anglatsa, Boy ota xatti-harakatlari zamirida xalqimizning
millatparvarlik g‘oyalari ulug'lanadi. Qizil komandir-
ning o'limi oldidan “Menga janoza o'gib qo‘ying”, deb
Rahmatullohga iltijo qilishi oxiratni o‘ylab qolganligiga
ishora. Mirhosilning ustozi Cho‘lponning she'rlarini o‘qi-
shi, u haqgida qayg‘urishi, uning ishlarini davom ettira
@imagani o'sib kelayotgan adabiyot, san'at va madani-
yatimiz taraqgiyotiga urilgan zarbaning nishonasi edi.

Yozuvchi gissada “Hadisi-qudsiy”dan, hikmatli so'z
va iboralardan o'rinli foydalangan. Rahmatulloh tilidan
“Hadisi-qudsiy”dan ibratli namunalar keltirish orgali chin
ma’noda insoniylikni, mo‘min-musulmonlikni, sharqona
odob-axlogni targ'ib giladi.

Asarning mavzusi va g‘oyasi, mazmuni va shak-
li yozuvchi dunyogarashi bilan uyg'unlashib ketgan.
Obrazlar xarakter va dunyogqarashlarining xilma-xilligi,
personajlar o'rtasida tez-tez bahs-munozaraning kes-
kin tus olishi asarning g‘oyaviy mazmunini ochishga
katta yordam bergan.

Tohir Malikning chinakam o‘ziga xos jasorati diniy
e'tigod masalasini badiiy asarga olib kirgani, asar maz-
muniga singdirgani va uni chiroyli targ‘ib eta olganida,
deb bilamiz. Bu asar vatanparvar, insonparvar, e’tigodli,
ma’naviy barkamol avlodni tarbiyalashda katta ahami-
yat kasb etadi. i

'N.Shukurov. N.Hotamov. Adabiyotshunoslikka kirish. — Toshkent: O‘gituvchi, 1979. 220-bet.

2Q'sha manba. 42-bet.

Mahliyo UMAROVA,
O‘zbekiston davlat jahon tillari universiteti doktoranti,
filologiya fanlari nomzodi

ljodkor shaxsi tushunchasi ilmiy muammo sifatida
jahon adabiyotshunosligida chuqur o‘rganib kelinmog-
da. Har qanday badiiy asar individual faoliyat mahsuli
bo'lib, ijodda muallif rolini inkor etib bo‘lmaydi. ljodkor
inson o'z asarida ijodiy “men” va biografik “men” kabi
tushunchalarni umumlashtiradi. Tanigli yozuvchi O‘tkir
Hoshimov “Aslida har ganday badiiy asarda ham
ma’'lum ma’noda muallif tarjimayi holining bir bo'lagi
bo‘ladi. Sababi, yozuvchi o'z asariga qalbini bag‘ishlay-
di"' deydi “O‘zbeklar” nomli asarida.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz

ljiodkor “men”dagi o'ziga xoslik, betakrorlik, estetik
ideal va poetik mezonlar asosida garalganda, biografik
“men” 0'z-o0'zidan keyingi o‘ringa o'tadi. Biografik “men”
ijodiy “men”ni chuqurroq anglashda boshlovchi vazifa-
sini bajaradi. Adabiyotshunos olim Ozod Sharafiddinov
0‘zining “Iste’dod jilolari. Adabiy portretlar” deb nomlan-
gan risolasida badiiy asarni ikki toifaga ajratadi. Ulardan
birinchi toifadagi asarlarda hayot batafsil manzaralar
bilan tasvirlanadi, lekin yozuvchi kitobxonning ko‘zidan
0'zini panaga tortib, insonlarga ko‘zgu tutganday bo'la-

2020-yil 12-son



Tahlil

TILVAADABIYOT
TA’LIM

di. Bunday asarlar bizga hayot hagida tushuncha bera-
di xolos. lkkinchi toifaga kiruvchi asarlarda bo‘lsa, hayo-
tiy kuzatishlar bo'yicha xulosa ham beriladi. “Yozuvchi
ko'p kuzatishlar va izlanishlar orqasida muayyan vogea
va hodisalar to‘g'risida oz xulosalarini chigaradi ham-
da badiiy so‘z yordami bilan bu xulosalarni kitobxonga
yugtirishga, uning fikrini muayyan nuqtaga yo‘naltirish-
ga harakat qgiladi. Bunday asarlarda analiz ruhi ustun
turadi. Biz ulardan estetik zavq olish bilan cheklanmay,
tafakkurimiz uchun ham boy ozuga olamiz.”> Muallif o'z
asari uchun hayotdan mavzu, g‘oya, sujet oladi, qah-
ramonlarni belgilaydi, hayotdan olgan materiallarini
o'zining dunyogarashidan kelib chigib tanlaydi, gayta
ishlaydi, ularga sayqgal beradi.

Jahonga mashhur yozuvchilarning juda ko'plari o'z
hayot tajribalaridan kelib chigib asar yaratganlarini
yaxshi bilamiz. Ularning asarlarida ijodiy “men” bilan
biografik “men”ning uyg‘unlashuvi yaqqol ko‘zga tash-
lanadi. Amerikalik yozuvchi, Nobel mukofoti sovrindori
Ernest Xeminguey urush hagidagi asarlarini yaratish-
dan avval | va Il jahon urushlarining va Ispaniya fugaro-
lar urushining guvohi bo‘lgan. Yozuvchining o'zi ko‘ngil-
lilar safida bo'lib birinchi jahon urushida gqatnashadi va
yaralanadi, ispanlarning fugarolar urushi hamda ikkichi
jahon urushida esa muxbir bo'lib faoliyat yuritadi. Urush
haqgidagi tajribalarini jamlab, ularni “Alvido qurol” kabi
asarlarida tasvirlaydi.

Yana bir dunyoga mashhur shoir, ingliz romantizmi
asoschilaridan bo‘lgan Jorj Bayron ham Gretsiyadagi
mustaqillik uchun bo‘lgan urushda qatnashgan va bu
tajribalari jahon adabiyotida tengi yo'q “Chayld Garold
ziyorati” poemasi va “Don Juan” dostonlarini yarat-
ishga turtki bo‘ldi. Shuning uchun ham Bayron jahon
adabiyotida “ham galami, ham qilichi bilan ijod gilgan
shoir”, deb tan olingan. Amerikalik yana bir mashhur
yozuvchi Jek London asarlari dastlab Amerika tahriri-
yatlari tomonidan rad etilib, necha marta gilgan uri-
nishlaridan keyingina chop etilgan. Hayot charxpalagi
aylanib, o‘sha muharirlarning o'zlari Jek London asar-
larini aynan ularning jurnallarida chop etishini iltimos
qilib kelishgan. Shuning uchun Jek London Amerika
adabiyotidagi “asarlari eng gimmat bo‘lgan yozuvchi”
hisoblangan. Bu vogealar yozuvchining avtobiografik
romani bo‘lgan “Marten Iden” nomli asarida yaqqol ifo-
dasini topgan.

O‘zbek adabiyotida ham ijodiy va biografik “men”ning
uyg‘unlashuvini juda ko'p yozuvchilarning asarlarida
kuzatishimiz mumkin. Bulardan O‘tkir Hoshimovning
“Dunyoning ishlari”, Abdulla Qahhorning “O‘tmishdan
ertaklar”, Oybekning “Bolalik’, Said Ahmadning
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“Yo'qotganlarim va topganlarim”, G‘afur G‘ulomning
“Shum bola” va boshqga ko'plab asarlarni misol kelti-
rishimiz mumkin. Bu asarlarda ijodkor shaxsi va qahra-
monlar uyg‘unlashuvi bilan bir gatorda muallif ishtiroki
ham bor, shu bilan birga davr tasvirining ham jonli ifo-
dasini ko‘rishimiz mumkin, ya'ni yugorida nomlari kel-
tirilgan asarlarning ba'zilarini biografik, yana ba'zilarini
esa avtobiografik asarlar sarasiga qo‘shish mumkin.

Shunday asarlar borki, ularning matnida bir qarash-
da bilinmaydigan, ammo boshgalardan ajralib turuvchi
muallifning o‘ziga xos “barmoq izi"ni sezish giyin emas.
Bu holat gahramonlarning ismi yoki vogealarning joyi va
vagtida, vogea ifodasida ham sezilib turadi. Mark Tven
taxallusi bilan ijod gilgan amerikalik yozuvchi Samuel
Klemensning jahonga mashhur “Tom Soyerning sar-
guzashtlari” asaridagi bosh gahramon, uning yana bir
mashhur asarlaridan bo‘lgan “Shahzoda va gado’da
gahramonlardan birining ismi Tom bo‘lgan. Bunga mu-
allifning yaqin do‘stining ismi Tom bo‘lganligi asosiy
sababdir. Shuningdek, “Tom Soyerning sarguzashtlari”
asaridagi Polli xola obrazida muallif onasining xarakteri
aks etgan.

Ko'rinib turibdiki, yuqorida biz ta’kidlagan “iz" ijod-
kor shaxsiga xos bir qancha belgili xususiyatlarni o‘zida
jamlaydi. Bunday “iz’larni o‘rganish uchun ijodkordan
alohida biografik yondashuv talab etiladi. Asar gahra-
monini yaratishda muallif biografik metodni qo‘llaydi.
Chunki biografik metod yozuvchi ijodini hayotiy tajri-
balari ifodasi sifatida o‘rganish usulidir. Shu bois yozuv-
chining ichki dunyosi, fe’l-atvori, ruhiyati, kayfiyati, odat-
lari, yashash tarzi va shu kabi jihatlar uning asarlarida
aks etishi tabiiy hol. Asl ijodkor asarlarida o‘zlikni ifoda
gilish davomida uning hayotiy aqidalari, ijtimoiy-falsafiy
garashlari badiiy gahramonda zuhurlanadi. Shunday
ekan, ijodkor shaxsini o‘rganishda dastlab uning millati,
oilasi, ota-onasi, ijtimoiy ahvoli, nasliy xususiyatlari va
oila tutimlari, e’tiqodi kabi omillar muhim rol o‘ynaydi.

ljodkor tarjimayi holini ijodi bilan bog'liglikda o‘rga-
nish bizning o‘zbek adabiyotimizda Fitratdan bosh-
langan bo‘lsa, keyinchalik, bu yondashuvni taniqli
yozuvchi va olimlarimiz Oybek, lzzat Sulton, Ozod
Sharafiddinov, Naim Karimov, Umarali Normatov,
Hamidulla Boltaboyev, Dilmurod Quronov, Bahodir
Karimov, Uzoq Jo‘raqulovlarning risola va ilmiy ishla-
rida kuzatishimiz mumkin.

Xulosa qilib shuni ta’kidlash joizki, ijodkor shaxsini
o‘rganishda yozuvchining tarjimayi holi, iste’dodi, in-
dividualligi, uslubi, adabiy muhit kabi birlamchi omillar
asosiy mezon vazifasini bajaradi.

'O'tkir Hoshimov. O'zbeklar. — Toshkent: G'afur G'ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2018. 3-bet.
2 O.Sharafiddinov. Iste’dod jilolari. Adabiy kortretlar. — Toshkent: G'afur G'ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1976.

158-bet.
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TUNMKU Kadpeapacu YKUTYBUUCH

0‘ZBEK TILIDA TASVIRIY. VA TAQLIDIY, MA'NO HAMD;

ULARNING INGLIZ TILIDA BERILISH

Annotatsiya. Ushbu maqolada
olamning milliy lisoniy manzarasida
tovush va holat/obrazga taqlid ifoda-
lari, agglutinativ tillar, xususan, o‘zbek
tilida taqlidlarning keng qollanillishi,
Jjumladan, ingliz tilida mustaqil turkum
sifatida taqlidlarning deyarli yo‘qligi, bu
tilda tovush yoki obrazga taqlid ot, si-
fat yoki fe'llar bilan berilishi haqgida so‘z
yuritilgan.

Tayanch so‘zlar: onomatopiya,
tasviriy vosita, of, fe'l, gap bo'lagi,
grammatik shakl, tovushga taqlid, ag-
glutinatsiya.

Annotation. This article is about
the expression of onomatopoeia, ag-
glutinative languages, in particular,
the widespread use of onomatopoeia
in the Uzbek language, including the
absence, practically, of onomatopoeia
as an independent part of speech in
English, instead, the formation of ono-
matopoeia with nouns, adjectives and
verb forms in this language and the real
genetic origination of these words from
onomaltopoeia.

Keywords: onomatopoeia, figura-
tive means, noun, verb, parts of a sen-
tence, grammatical form, imitation of
sound, agglutination.

AHHOTauusa. B OaxHOU cmamebe
peyb udem O 8blpaxeHuu 38yKOMoo-
paxaHul, 06 aeenomuHamueHbIx
sA3blkax, 8 4YacmHOCMU, O WUPOKOM
ucronL308aHUU  38yKornodpaxaHul 8
y36ekckom si3bike, 06 38ykonodpaxa-
HUSIX Kak camocmosimesibHol Yacmu
peyu 8 aHanulckom si3bike, 06 obpa-
308aHUU 38yKonodpaxaHul emecme ¢
uMeHaMu cyuecmeumerbHbIMU, Mpu-
nazamerbHbIMU U 21a20/1bHbLIMU (hop-
mamu 8 OaHHOM S3biKe, O pearbHOM
26HEeMUYEeCKOM MPOUCXOXOEeHUU 3amux
cri08 om 38yKornoodpaxaHud.

KniouyeBble cnoBa: oHomamones,
obpasHoe cpedcmeo, umMs cywecmeu-

Til fonetik strukturasining sergirraligi, shubhasiz,
uning borliqdagi barcha tovushlarni til sohibining eshitish
va tinglash imkoniyatidan kelib chiggan holda ifodalay
olishida yaqgol ko‘zga tashianadi. Shu ma’noda o‘zbek tili-
ning fonetik tarkibi o'zining polifunksionalligi, keng gamrovi
bilan ajralib turadi va bu polifoniya tasviriy hamda taqlidiy
ma'no ifodalanishida kuzatiladi. Zero, tilda mavjud bosh-
qa leksik kategoriyalardan fargli o‘laroq, tasvir va taqlid
ma’nosini anglatuvchi so‘zlar o‘'zga tillardan o‘zlashtirilish
ehtimolidan yiroq va, hatto, imkonsiz. Tasvirly so‘zlarning
shaklianishi til vakili vogelikni ongida ganday gabul qilishi,
ovozlarni ganday eshitishi, uni o'z tilida mavjud bo‘lgan to-
vush tovlanishlarida qay tarzda ifodalashi bilan bog'liq. Bu
uzviy jarayonlar natijasida yuzaga kelgan leksik birliklar
har bir tilning xususiy va, tom ma’'noda, milliy va betak-
ror gatlamini tashkil etadi. Shu ma’noda agglutinativ tillar
sirasiga mansub o‘zbek tilining ifoda ustuvorligini ta’kidla-
maslikning iloji yo'q. Sababi, boshgqa tillar, jumladan, ingliz
tilidan farqli ravishda o‘zbek tili tabiatda uchraydigan gariyb
barcha tovushlarni gamrab ola biladi. Bu esa, 0'z navbati-
da, tovushga taqglid va harakat, holat tasvirini ifodalovchi
so‘zlarning yanada tabiiyrog bo'lishini ta’'minlaydi.

Garchi o'zbek tilining fonetik ustunligi tasvir va tovush-
ga taqlid ifodalarining fenomenal ravishda haqgiqgatga ya-
ginlashishini ta’minlab bersa-da, o‘zbek tilshunosligida
bu kategoriya boshga turkiy tillardan ko‘ra nisbatan ke-
chroq tadqiq gilingan. Taglidiy va tasviriy so'zlar dastlab
tilshunos olim A.G‘ulomovning “O‘zbek tili morfologiyasiga
kirish” asarida undov so‘zlar sifatida tasnif etilgan bo‘lsa,

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz

mernbHoe, 271a2o/, YnieHsbl npednoxe-
Husi, epammamuyveckasi ¢hopma, UMU-
mauusi 38yka, azafiromuHayus.

ma’lum vaqtdan so‘ng bu fikr garshilikka uchrab, jum-
ladan, S.Mutallibovning “Morfologiya va leksika tarixidan
gisqacha ocherk” ishida undovlardan ajratilgan holda to-
vushga taglid so‘zlar sifatida e'tirof etildi va olim tomoni-
dan taqlid birliklariga quyidagicha izoh berildi: “Hayvonlar,
jonivorlar, qush-qurtlar va odamlar, narsalar harakatidan
paydo bo'lgan tovushlarga shartlicha taglid gilib yasalgan
so‘zlar tovushga taqlid so'zlar deb ataladi™'. Albatta, ush--
bu ta'rif tovushga taglidga ustuvorlik berib, holat tasvirini
ifodalovchi birliklar ham bu guruhga oid deyilsa-da, ta'rif
mantigan bunga zid va bu hol ushbu til hodisasi turkumi
talginida birmuncha chalkashliklarga sabab bo‘ldi.

O'zbek tilshunosligida tagiidiy va tasviriy ifodalar tad-
qiqgi ilk marotaba keng qamrovli ko‘lamda tilshunos olim
R.Qo'ng‘urov tomonidan “O‘zbek tilida tasviriy so‘zlar”
asarida atroflicha yoritib berilgan. Qo‘ng‘urov o'z asarida
holat tasvirini ifodalovchi so‘zlarni obrazli so'zlar deb atab,
ushbu ifodalarning o‘ziga qadar tadqiqiga doir quyidagicha
izoh keltiradi: “Turkologiyada ayrim olimlar obrazli so‘zlar-
ni tovushga taglid so‘zlar bilan bir qatorga qo'yib, ularga
“obrazga taglid so'zlar” sifatida garaydilar. Boshga birlari
esa ularni bir gruppaga birlashtirmasdan, alohida-alohida
tekshiradilar. Obrazli so‘zlar bilan tovushga taqlid so‘zlar
fonetik, morfologik va sintaktik tomondan grammatik kate-
goriya sifatida bir-birlariga juda yaqin turadi. Ammo obraz
ifodalovchi so‘zlarni taglid so‘zlar deb garash giyin bo‘lgan
ko‘pgina o'ziga xos xususiyatlari ham bor: semantik to-
mondan tovushga taqlid so‘zlar kishilar, qushlar va hay-
vonlar, boshga turli jonivorlar hamda jonsiz predmetlar-
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ning chigargan tovushlariga taglid gilish natijasida paydo
bo‘ladi. Ular, asosan, eshitish bilan bog‘langan. Obra-
zli so‘zlar esa ko'rish natijasida yuzaga kelib, kishilar va

boshga jonli-jonsiz narsalarning holati, harakati va tashqi -

ko'rinishining tasavvur obrazlarini bildiradi™.

Ushbu izohni taqlidiy va tasviriy ifodalar o'rtasidagi ta-
fovutni izohlovchi ilk to‘lagonli ta'rif, desak, albatta, mubo-
lag‘a bo‘lmaydi. Biroq berilgan bu atroflicha ta'rif, qolaver-
sa, monografiyadagi asosiy g'oya — tasviriy ifodani undov
so'zdan ajratib olish magsadga muvofiq deya qaralishi-
dan tashgari muallifning o'zi ushbu birliklarning mustaqil
lug‘aviy ma'noga ega so‘z bo‘la olishini quyidagi xususi-
yatlar bilan asoslaydi:

a) o'ziga xos leksik ma’noli; \

b) umumlashtirish va umumtushunish xususiyati mav-
jud;

d) xos struktura va shaklga ega;

e) sodda holda, asosan, yordamchi fe'l bilan birga ke-
ladi;

f) gapda ma’'lum bo‘lak vazifasida kelib, boshga gap
bo'laklari bilan sintaktik munosabatga kirisha oladi.

Aytilganlar ularni mustaqil so‘z sifatida garash imkonini
beradi.?

Shu o'rinda tovushga taqglid so‘zlar va holat, tasviri
ifodalari orasidagi tafovut va o'xshashliklarga “oydinlik
kiritib olish lozim:

birinchidan, har ikki guruhdagi so'z ham juft holda
ko'proq uchraydi, ya'ni apil-tapil, lo‘k-lo‘k, lip-lip, lapang-
lapang, yiltir-yiltir harakatning tezligi yoki holatning sur'ati-
ga ishora qgiladi va bu ularning har biri juft holatda uchrashi
bilan bog'liq ravishda sodir bo‘ladi. O‘zbek tilidagi tovush-
ga taqlid so‘zlar ham aksar hollarda juft holda uchraydi:
qars-qurs, dupur-dupur, g‘arch-g‘urch. Bu kabi juftlashish
natijasida o'z-o'zidan yana bir ma’'no anglashiladi, bu juft-
lashganlik harakatning o‘zgaruvchan, davomiy, uzluksizl-
igiga ham ishora giladi. Ko'rinadiki, “taglid/tasvir” ma’no-
si “harakat tarzi” ma’'nosi bilan qorishib ketadi va ularni
ajratish mumkin bo‘lmaydi. “Harakat tarzi” ma’'nosi taqlid/
tasvirga yo‘ldosh ma'no, yo‘ldosh ma’no esa har doim aso-
siy ma’noning voqelantiruvchisi hisoblanadi. Ular dialek-
tik yaxlitlikni tashkil etadi.* Boshgacha aytganda, tasviriy
so‘zlarda obraz asosiy, taglid yondosh, taglid so‘zlarda
taqlid asosiy va obraz yondosh ma’no sifatida amal qiladi;

ikkinchidan, har ikki turdagi birlik so‘zlashuv va badiiy
matnda qo'llanib, bundan asosiy magsad tasvir jonliligi,
uning realligi va ifodaning kuchayishini ta’'minlashdan ibo-
rat;

uchinchidan, morfologik jihatdan har ikkisi ham ravish-
dosh ko'rinishida ravishdosh go‘shimchalarini olib, gapda
fe'l sifatida qo‘llana oladi;

to'rtinchidan, har ikki birlik ham sintaktik gatlamda
predmet belgisini ifodalovchi sifatdosh bo‘iganligi sababli
aksar hollarda aniglovchi vazifasini bajaradi.

Aytilganlar taglid va tasvir+so'zlarning umumiy va
mushtarak belgilarini ifodalaydi. Ammo boshqga tomondan
olib garalganda, ular orasida tafovutlar ham yaqqol ko'zga
tashlanadi:

birinchidan, tovushga taglid ifodalar kishining eshitish
amali orqali shakllanadi, ya'ni inson o'zi eshitgan tovush-
ni bevosita taqlid gilishga harakat giladi. Tasvir ifodasi
esa 0'z-o'zidan kuzatish orqali yuzaga chigadi. Shu tarz-
da insonning ko'rish va eshitish taktik amali ushbu ifoda
fenomenlarida uyg‘unlashadi;
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ikkinchidan, tovushga taqlid so‘zlar shakllanar ekan,
inson ularni “o‘ylab topishda” tabiatdagi mavjud fizik va
tildagi ijtimoiy tovushlarga asoslanadi. Tovushga taqlid
so‘zlarning shakllanishida tayyor tabiiy andoza borliqda
fizik mavjudlik sifatida namoyon bo'lib turadi. Holat yoxud
vogelik tasviriga asoslangan birliklar esa hech ganday an-
dozalarga tayanmagan holda insonning borligni ganday
gabul qilishi va tili yordamida turli artikulatsion jarayonlar
natijasida shakllanadi. Ko'rinadiki, insondagi ko'rish, eshi-
tish, talaffuz tafakkur asosida o‘zaro yaxlit funksiya uchun
hamkorlikka kirishadi;

uchinchidan, “holat tasviri (obraz)” ma’nosi nisbatan
kengroq shakllangan va bu kabi so‘zlar ma’nolarini nutqda
mugobil birliklar — borliq jarayoni tasvirini ko'z o‘ngimizda
nisbatan yorginrog gavdalantirish mumkin bo‘lgan boshga
so'zlar uyg‘unligida ifodalash mumkin. Ayni paytda tovush-
ga taglid so‘zlarni boshga biror so‘z turkumidagi ifoda bi-
lan va, hatto, bir necha ifodalar hamkorligi yordamida ham
berish imkonsiz. Ifoda amalga oshirilgan taqdirda ham, u
ayni reallikdagi vogelikni to‘lig damrab ololmaydi, o‘quv-
chi boshqa so‘'z yordamida ifodalangan taglidiy ma’noni
boshga variant bilan solishtirib, oradagi o‘xshashlikni tu-
shunib yetguncha mulogot uziladi. Demak, tovushga taqlid
ma'nosi boshqga vosita orgali ifodalangan taqdirda ham
kommunikativ magsadga erishish yo'lidagi harakat muvaf-
faqiyatsizlik bilan yakun topishi mumkin.

Tasviriy so‘zlar, yuqorida aytib o‘tilganidek, nutqda
borligni to‘lagonli gavdalantirishning eng samarali vositasi
sifatida baholanadi.

Quyida tasviriy ifodalarning bolalar
go‘llanilgan holatlaridan misol keltiramiz:

adabiyotida

G‘uj-g‘uj qizil olchalar,

Shoda qilib tergandek,

Go'yo quyosh ataylab

Unga husn bergandek. (To'lgin, “Olchalar”)

Majnuntolning yaprog'i

Mayin-mayin shivirlar.

Moviysoy to‘lginlari

Mayvj urib jivirlar. (A.Akbarov, “Majnuntol”)

Tush ko‘rganda tog‘dan tog‘ga uchasizmi?

Mingga kirgan chinorlarni quchasizmi?

Billur-billur buloqgdan suv ichasizmi?

Xiyonatkor og‘aynidan kechasizmi? (M.A'’zam, “Qirg
bolaga qirg savol”)

Tasviriy ifoda birliklari yordamida qofiyalangan bolalar
adabiyotidan boshqa she’riy parchalarga ham e’tiborimizni
garatamiz:

Magqtashib otlarini derki, bu duldur-duldur,

Baytalim barkashi zo'rki, fildur-fildur,

Qiladir lof urishib, ko‘zlari mo‘ldur-mo‘ldur,

Ogjar odamlarining to‘nlari juldur-juldur,

Bilmadim turkmu, tojik, tillari g‘uldur-g‘uldur,
Chigsam eshikka qilur to‘rg‘ayi chuldur-chuldur.
(Muqimiy, “Dar mardumi Ogjar ba tarigi muxammas”).

Misolni tahlil etar ekanmiz, tasvir ifodalarining ma’'no-
siga e'tibor qaratamiz. Birinchi misradagi duldur-duldur
tasviri jonivorlarning sog‘lom, baquvvat, tetik va serg‘ayrat-
ligi, gaysidir ma’'noda etli ekanligiga ham ishora qilsa, ik-
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kinchi qatordagi tasviriy ifoda mustaqil ma’noli birlik, ya'ni
fil so'zidan kelib chiggan va hajmning yirikligiga ishora
giladi. E'tiborli jihati shundaki, tasviriy ifoda inson shuu-
rida mexanik birlashgan bir necha tovush yig'indisi sifa-
tida emas, balki mustaqil ot tasviriy ifoda sifatida qo'lla-
nayotir. Uchinchi misradagi tasviriy ifoda mo‘ldur-mo‘ldur
ko‘zlarning yalingannamo garashiga ishora gilsa, to‘rtinchi
misradagi juldur-juldur takroriy ifodasi buyumning eskirib,
urinib golganligini anglatadi. Bir parchada keltirilgan to‘rtta
tasviriy ifoda uchta ajralib turuvchi xarakterga ega:

— birinchi ifoda o'zining polisemantikligi, ya'ni ko'p
ma’noliligi bilan ko‘zga tashlanadi;

— ikkinchi holatda mustaqil ma'noli otning juftlashuvi
natijasida tasviriy ifoda hosil bo‘lgan;

— uchinchi va to‘rtinchi holatda esa tasvir ifodasi to'g'ri-
dan to‘g'ri bir ma'noga ega.

Tasviriy ifodalarning ketma-ket, gofiya hosil qilib,
ko'pincha, uyushiq bo‘lak sifatida qo'llanishi o‘zbek xalq
dostonlarida tez-tez uchraydigan hodisa. Quyidagi misol-
ga e’tiborimizni qaratamiz:

Dubilg‘a boshida do‘ng‘illab,
Kark qubba qalqon qarqillab,

Tilla poyanak urilgan

Uzangilar sharqillab,

Bedov otlar dirkillab,

Olg'‘ir qushdayin chargqillab,

Qo'lda nayzasi so‘lqgillab

Yurmoqchi qalmoq yo'liga. (“Alpomish” dostonidan)

Keltirilgan parchada ham qofiyalar tasviriy ifodalar xil-
ma-xilligi asosida qurilgan. Do‘ng‘illab so'zining ma’nosi
bevosita dubilg‘a so‘zi orgali anglashiladi va ayni holat-
da dubulg‘aning katta, salmoqli ekanligiga ishora giladi.
Ikkinchi misrada ham qubba so‘zi galqon birikmasi bidan
qarqgillab so'zining ma'nosini yoritib beradi va bu ifoda
galgonning baquvvat va salobatli ekanligi bilan bog'lig.
Dirkillab ifodasi otning yaxshi parvarish gilingani va tetiklig-
ini ifodalasa, so‘gillab birligi nayza bilan birga qo'llanilgani
sababli uning kattaligi, gaysidir ma’'noda beo‘xshovligini
yoritib beradi. Chargillab esa qushning olg'irligi haqidagi
ma’lumot yordamida oz ma’'nosini ochib beradi va bunda
yigitning zabardastligi, yo‘lga hozirligi anglashiladi.

Yuqoridagi misolda tasviriy ifodalarning barchasi
murakkab semantikaga ega va ularning bari birikib ke-
layotgan boshga gap bo'laklari ma'nosidan anglashishi
fenomenal lisoniy (nutgiy) butunlikni tashkil etadi.

'Mutallibov S. Morfologiya va leksika tarixidan gisqacha ocherk. — Toshkent, 1959. 61-bet.
2Qo'ng'urov R. O‘zbek tilida tasviriy so'zlar. — Toshkent: Fan, 1966. 18-bet.
*Qo’'ng'urov R. O‘zbek tilida tasviriy so‘'zlar. — Toshkent: Fan, 1966. 22-bet.
“Qo'ng'urov R. O‘zbek tilida tasviriy so‘'zlar. — Toshkent: Fan, 1966. 22-bet.
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EVFEMIZMLARNING SOTSIAL XOSLANISHINI

TADQlQ ETISH OMlLLARl

Annotatsiya. Magqolada til im-
koniyatlari, xususan, evfemizmlarning
sotsial xususiyatlari, tilshunoslik va
boshqa fanlarning integratsiyalashuvi,
til birliklarining sotsial qiymati, leksik
birliklarning sotsial semasi, profes-
sionalizm kabi tilning barqaror mikro-
sistemalari sifatida sistem-struktur yon-
dashuvda ratsional tadqiq tamoyillari
masalalari xususida to‘xtalingan. Shun-
ingdek, lisoniy imkoniyatlarning sotsial
xoslanishining tadqiq omillari alohida
gayd etilgan.

Kalit so‘zlar: sofsial xoslanish,
leksik  birliklarning  sotsial semasi,
evfemizmlar, terminologik sistemalar,
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Annotation. The article addresses
the issues of language options, in par-
ticular the sociological features of eu-
phemisms, the integration of linguistics
and other sciences, the social value of
language units, the social semantics of
lexical units, professionalism, as well
as the principles of rational research in
the systematically structural approach.
Also, the factors of the study of the so-
cial characteristics of linguistic possibil-
ities are noted separately.

Key words: social characteristics,
social semantics of lexical units, eu-
phemisms, terminological systems, so-
cial structure, paradigm, social compe-
tence, linguistic competence.

AHHOTauus. B cmamee paccmam-
pusalomcsi  80rpochkl S3bIKOBbIX 8a-
puaHmos, 8 YacmHocmu Coyuosioau-
yeckue ocobeHHocmu 38GhemMu3Mos,
UHMezpayusi NuH28UCMUKU U Opyaux
Hayk, coyuasibHoe 3Ha4eHUe s13bIKO8bIX
eduHuy, coyuanbHas cemMaHmuka ek-
cuYecKkux eduHuly, npogeccuoHanusm,
a makxe MPUHYUrb! payuoHansHo20
uccrnedogaHusi 8 pamMkax cucmem-
HO-cmpyKmypHo20 noodxoda. Takxe
omoesnibHO ommedaomcesi  ghakmopsbl
u3yyeHuss couyuanbHoU Xapakmepu-
CMUKU 513bIKOBbLIX 803MOXHOCMELU.

KniwoueBbie cnoBa: couyuanbHasi
Xapakmepucmuka, couyuanbHas ce-
MaHmuka fekcuYyeckux eouHuu, asghe-
MU3MbI, MepMUHOIo2UYecKue cucme-
Mbl, coyuanbHasi cmpykmypa, napa-
Ouama, couyuanbHas KOMIemeHUus,
JNIUH28UCMUYeCcKasi KOMITeMeHUYusl.
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Tadgigotlar

TIL VAADABIYOT
TA’LIMI

Til sergirra hodisa bo'lib, har bir davrda uning mana
shu qirralariga oid muammolar yuzaga keladi hamda
ularning yechimi ijtimoiy ehtiyojlarni gondirishga xizmat
giladi. Masalan, tilga xos bo‘lgan funksional, sistem-struk-
tur, me'yoriy xususiyatlardan har biri ijtimoiy buyurtma da-
rajasiga ko'tarilishi mumkinligi tabiiy. Funksional planda
tilga sotsial yondashuv til va jamiyat, jamiyat taraqgiyotida
tilning o‘rni, ijtimoiy taraggiyotda tilning funksional gam-
rovi va ko‘lamiga ta’'siri kabi masalalarni tadgiq etadi. Til
imkoniyatlarining sotsial xoslanishi muammosi tilshunos-
likning har bir davrida o'ziga xos ahamiyat kasb etgan.
Bugungi davr fan oldiga qo'yilayotgan vazifalar ijtimoiy
buyurtma, ijtimoiy o‘zgarishlar jarayonida sotsial tabaqa
va guruhlar sifat va migdor tarkibining o‘zgarishi, ular nis-
batining yangicha tus olishi, sotsial tabagalarga munosa-
bat, ularning jamiyat strukturasidagi o‘rni masalalari bilan
bevosita bog'liq.

Ko‘rindaki, bugungi kunda tilshunoslik sohasida til
hodisalarining shakllanish omili, etimologik manbayi,
ma'noviy guruhi, funksional jihati, milliy-mental xususiyat-
lari bo‘yicha keng qamrovli tadqgiqotlar olib borilmogda.
Tillarning geneologik va morfologik qurilishlariga bog'liq
ravishda har bir tilda evfemik ma’no fonetik, leksik, mor-
fologik, sintaktik, frazeologik, paremiologik va noverbal
vositalar bilan ifodalanadi, evfemik ma’noning namo-
yon bo'lishida situativ-pragmatik va ijtimoiy omillar maz-
kur lisoniy vositalar bilan yaxlitlik hosil giladi. XXI asrda
shakllanayotgan antroposentrik lingvistik yo‘nalishlarning
asosiy vazifasi — insonni tilda, tilni esa insonda tahlil gi-
lishga yo'naltirishdan iborat. Uning diggat markazida evfe-
mizmlardan amaliy foydalanish samaradorligini ta’'min-
lashning substansial asoslarda hal gilinish muammolari
turadi. Tilshunoslikda evfemizm hodisasi keng tadqiq
gilingan. Jumladan, L.A.Bulaxovskiy, A.A.Reformatskiy,
B.A.Larin', rus tilshunosligida bu muammo L.P.Krisin,
V.P.Moskvin, V.Z.Sannikov, Y.P.Senichkina? kabi olimlar
tomonidan o‘rganilgan bo‘lsa, bu masala o‘zbek tilshunos-
ligida N.Ismatullayev, A.Omonturdiyev, Z.Xolmonova,
X.Qodirova, Sh.Gulyamovaning ilmiy ishlarida® maxsus
tadqiq etilgan.

Evfemizmlarning nutq va madaniyat taraqqgiyotida o'zi-
ga xos o'rin egallashi ma'lum. Evfemiya — tilning leksik
tizimida muhim o'rin egallovchi, shuningdek, tuzilishi-
ga ko‘ra xilma-xillikni aks ettiruvchi lingvistik hodisadir.
Evfemizm kishilarga nisbatan ishlatiladigan beodob,
go‘pol so‘zlar o'rniga emotsional me'yoriy bo‘lgan sinonim
s0'z yoki so‘z birikmalarining qo'llanilishidir. Shuningdek,
evfemizm so‘z ma’nosini yumshatuvchi vazifaga, shuning-
dek, tilning tarixiy rivojida muhim o‘ringa ham ega.

Til va madaniyat o'zaro uzviy alogada bo'lib, insoniyat
jamiyatda muloqot shakli orgali o'zining ichki kechinmala-
rini ifodalaydi. Anglashiladiki, evfemizmlarni muayyan
davrga xos xalq madaniyatining tildagi ko‘zgusi yoki
boshqga til vositalari, ya'ni jamiyatning ijtimoiy hayotini
anglatuvchi so'z va iboralar deb ham atash mumkin. Har
bir til egasi bir vagtda madaniyat tashuvchisi hamdir. Til
belgilari madaniyat belgilari vazifasini bajarish qobiliyatiga
ega bo'lib, madaniyatning asosiy tushunchalarini ifoda-
lashga xizmat giladi. Til birliklarining sotsial giymati, leksik
birliklaring sotsial semasi, kasb-hunar leksikasi, termi-
nologik sistemalar, professionalizm kabilar tilning barga-
ror mikrosistemalari sifatida sistem-struktur yondashuvda
ratsional tadqiq tamoyillari asosida tahlil gilinadi. Bugungi
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kunda tilga sotsial yondashuv sotsioxarakter kasb etayot-
ganligi kuzatiimoqda va lisoniy imkoniyatlarning nutqiy vo-
gelanishini, sotsial tabaga va toifalar bo'yicha xoslanishini
tadqgiq etish kuchaymoqda. Tilshunoslikda yangi paradig-
malarni o‘rganishga yaxshigina ahamiyat berilayotgan bir
paytda sotsiolingvistik (sotsial lingvistik emas) yondashu-
vni. jonli nutgni sotsiolingvistik jihatdan tadgiq qilish, yoz-
ma nutq shakllari (asosan, badiiy matnlar)ni sotsiolingvis-
tik o‘rganish, shuningdek, lisoniy imkoniyatlarning sotsial
xoslanishini “lison-nutq” tamoyili asosida tekshirish kabi
ko'rinishlarda kuzatish mumkin.* Ularning har biri turli ijti-
moiy muhit va lingvistik an’analar tizimida hukm surayot-
ganini ko‘ramiz.

Ma’lumki, muayyan manbalarsiz lisoniy imkoniyatlar-
ning sotsial farglanishi, xoslanishini o‘rganish mumkin
emas. Masalan, evfemizmlarning sotsial strukturalarni
aniglash, ular orasidagi aloga va munosabatlarni rivoj-
lanuvchi tendensiyalar sifatida kuzatish, sotsial struk-
turalar orasidagi uzviylik va uzluksizliklarni aniglash, diniy
va e'tigod tur va xususiyatlari, ularning funksionallashuv
holatlari, globallashuv sharoitidagi etnik integratsiyalarni
tahlil qilish kabilar muhim. Hodisalarni sinxron va diaxron
aspektda, shuningdek, gorizontal (davomiylik) va vertikal
(o'zaro ta'sir) holatida o‘rganish ham mumkin. Xususan,
ayrim mamlakatlarda diniy va irgiy bo‘linishlar mehnat tag-
simotida ham aks etadi, shuningdek, ko‘p millatli davlatlar-
da millatlararo ham shunday tagsimotlarni ko‘rish mumkin.
Bu esa barcha tillarda sotsial xoslanishda umumiylikni
gidirishni mutlaglashtirishning ma’qul emasligini ko'rsa-
tadi. Albatta, sotsial strukturaning murakkabligi va ko'p
tarkibliligi bilan bog'liglikda lisoniy imkoniyatlarning funk-
sionallashuvidagi farglanishlarni sinfiy va antogonistik qa-
rama-qarshiliklar metodologiyasi asosida baholash to‘g'ri
emas.® Buni sotsiolog A.D.Shveytser shu soha bo'yicha
talaygina tadqiqotlar muallifi G.V.Osipovning fikri asosida
ta’'kidlab o‘tgan edi: lisoniy imkoniyatlarning sotsial xosla-
nishini jamiyat ijtimoiy strukturasining sinfiy farglanish-
laridan emas, balki yoshga asoslanuvchi, boshqga sotsial
gatlamlar kasbiy, madaniy va etnomadaniy, jinsiy xusu-
siyatlariga ko‘ra farglanuvchi toifalardan qidirmoq kerak.
Sotsiomadaniy farglanishlar lisoniy imkoniyatlarning funk-
sionallashuvi zamirida yotadi. Bunda sotsial axlog va did
me'yorlari, sotsial mo'ljal va magsadlar, sotsial munosa-
batlar tarzi, o'zaro va ichki sotsial nazorat, intuitsiya mex-
anizmlari xususiyatlarini ham ochish lozim bo‘ladi.

Sotsial munosabatlarning asosini sotsial dunyoqa-
rash va kompetensiya tashkil giladi. Sotsial kompetensi-
ya lisoniy kompetensiyaga ta'sir giladi va bu ikki holatning
o'zaro ikkiyoglama ta’'sir mexanizmiga egaligi ma’lum.
Tilning sotsial struktura va munosabatlar asosida funksion-
allashuvi o'zining qorishiq xarakterga egaligini ko‘rsatadi.
Masalan, amerikalik olim A.D.Grimsho ta’kidlaganidek®,
tilning har ganday holatini, u lison va nutq farglanishi aso-
sida bo‘ladimi, bunda faqat lisoniy yoki nutqiy strukturalar
alohida tekshiriladimi, bundan qat'i nazar, muammo
lingvistik-sotsial-siyosiy yoki sotsial-psixologik-lingvistik
aspektda ko'rilishi lozim. Zero, tilning funksionallashu-
vini sof lisoniy aspektda kuzatish talginlarning muqarrar
biryoglamaligi va noadekvatligini keltirib chigaradi. Sotsial
strukturalar bilan tilning funksionallashuvi orasidagi muno-
sabatda aynan mutanosiblikni gidirish magsadga muvofig
emas. Ular orasida ayniyat bo‘lganda, til sotsial omillarning
fotonusxasiga aylanishi mumkin edi. Shuning uchun ham
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bu ikki struktura orasidagi munosabat deganda nisbiy mu-
vofiglik hagida gapirish lozim bo‘ladi. Tilning leksik-seman-
tik, frazeologik va paremiologik strukturasi, shuningdek,
kommunikativ birliklarning grammatik qurilishida lisoniy
imkoniyatlarning sotsial xoslanishi ko‘prog va yorginroq
namoyon bo‘lishi ko‘zga tashlanadi. Demak, bunda lisoniy
imkoniyatlarning nominativ va sintaktik variatsiyasi hagida
gapirish to'g'riroqdir.

Lisoniy jamiyat hodisasi til lisoniy imkoniyatlarining
sotsial xoslanishidagi ilk asosi hisoblanadi. Individlarning
mashg‘ulotlarida mashg‘ulot asosidagi munosabatlar
zaminida shakllangan dunyogarashning o'ziga xosligi
sotsial jamoaga birlashishni ta’'minlaydi. Mana shu sotsi-
al munosabatlarning ifodalovchisi hamda ta’'minlovchisi
bo‘lgan tilning jamoaviy funksionallashuvi o'z ichida keng-
ayib, tarmoqlanib ketadi. Ana shu holat bir lisoniy jamoa-
da turli gatlam va toifalar mavjudligi (masalan, professio-
nalizm, ilmiy, adabiy yoki san'at sohalarida) til imkoniyat-
larining turlicha xoslanishini keltirib chigaradi. Shuning
uchun millat va lisoniy jamoa tushunchalari orasiga aniq
bo‘lmasa-da, chegaralar tortish mumkin bo'ladi, chunki
lisoniy jamoa tushunchasini makro va mikro komponent-

lari orgali muayyanlashtirishga bo‘lgan intilishlar til lisoniy
imkoniyatlari funksionallashuvining ichki tarmoglanishiga
ishora giladi. Masalan, ilmiy sohaning tarmoglanib ketishi
tilning funksionallashuvidagi nutqgiy vaziyatlaming ham
turlicha bo'lishi bilan belgilanadi va sotsial-kommunikativ
sistema tushunchasi bilan bog‘lanadi.

Nutqgiy pragmatik vaziyatning qayta-qayta takrorlani-
shi natijasida vujudga kelgan barqarorlikni kommunikativ
sistema ifodalaydi. Bu barqarorlik sotsial tiplar kommunika-
tiv munosabatlarining davomiyligi va doimiyligi omillari bi-
lan bog‘lanadi. Kommunikativ munosabatlarning bargaror-
lashuvi ham lisoniy imkoniyatlar vogelanishi xususiylashu-
vining takroriyligi kabi munosabatga kirishuvchilarning
lisoniy “ajralishi”ni ta’'minlaydi. Tilning funksionallashuvida
sotsial rollarning tagsimlanishi va bu tagsimotning barga-
rorligi, nisbiy mutlagligi ham o'ziga xos o‘ringa ega.

Umuman olganda, til lisoniy imkoniyatlarining sotsial
xoslanishini namoyon qiluvchi bosh sababni sotsial asos-
lardan qidirish to‘g‘ri bo‘ladi va sotsial asoslarning o'z im-
koniyatlarini ro'yobga chigarishida evfemizmlarning ta'siri
sezilib turadi.

'Napu B.A. 06 aBhemuamax // YueH. 3an. NleHuHrp. yH-ta. Ne301: Cep. dounon. Hayk: Bbin.Ne60. — lleHuHrpag: NTY, 1961. — C. 110-124.
2KpbicuH 1.1, 38hemmnambl B coBpemeHHoN pycckoii peuu // www/Philology.ru; CeHuudkuHa E.M. 3BhemMnambl pycckoro sidbika. — Mocksa:

Bbicwas wkona, 2006. — 151 c.

*Ucmarynnaes H. 3BcheMn3Mbl B cOBpeMeHHOM Y36eKCKOM siabike: aBToped. AUC. ...KaHd. dunon. Hayk. — TawkeHT, 1963. — 24 c. //
Omonturdiyev A. Evfemik vositalarning funksional-uslubiy xususiyatlari: filol. fan. nomz. ...diss. avtoref. — Toshkent,1997. 23-bet. //
Omonturdiyev A. Professional nutq evfemikasi (chorvadorlar nutgi misolida): filol. fan. nomz. ...diss. avtoref. — Toshkent, 2009. — 252 b.;
Omonturdiyev A. O'zbek nutgining evfemik asoslari. — Toshkent: Xalq merosi, 2000. — 128 b.

*Gumperz J. J. Linguistic and social interaction in two communities. — American anthropologist, 1964. V. 66. No.6, Part 2.; Gumperz J.J.
The social group as a primary unit of analysis in dialect study. — In: Social dialects and language learning. Champaign, 1965; Grimshaw
A.D. Sociolinguistics. — In: Advances in the sociology of language. V. |. The Hague, 1971; ®uwep [Ox. /1. CuHTaKcuc U coumansHas
cTpykTypa. Tpyk 1 MNoHane. B kH.: HoBoe B nuHraucTuke. Boin. VII. — Mockea, 1975.

SXKupmyHckuin B.M. Mpo6Bnembl coumansHoit AnddepeHumaumm sissika. B kH.: A3bik 1 o6uiectso. — Mocksa, 1968, ¢. 32; — XKupmyHckuit B M.
Mapkcuam v coumanbHas nUHrBUCTHKA. B kH.: Bonpoch! coumansHON NMHIBUCTUKK. — fleHuHrpaa, 1969. — C. 22-23.
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Turkiylarni  dunyo sivilizatsiyasiga bebaho hissa
go‘shgan yunonlar, misrliklar, hindlar, xitoyliklar, rimliklar
kabi ko'plab xalq, elat hamda millatlar qatoriga qo‘shishimiz
mumkin. Ularning etnik kelib chigishi, asl ildizi gayerga
borib tagalishi hagida olimlar tomonidan juda ko‘plab ilmiy
faraz, taxmin hamda fikr-mulohazalar o‘rtaga tashlangan.
Ba'zilari haqigatga yaqgin bo‘lsa, ba’'zilari munozaratalab.

Lekin shunisi ayni haqiqatki, umumturkiylar tarixida
“O‘g‘'uznoma” va “Dada Qo‘rqud” kabi eposlarning ahami-
yati, ular zamirida ajdodlarimizning kim ekani, qayerlarda
umrguzaronlik gilganliklari anchayin oydinlashadi.

Keling, avvalo, “Dada Qo‘rqud” haqida fikr yuritsak.
“Kitobi Dada Qo‘rqud” yoxud “Kitab-i Dadam Qorqud ala
lisan-i taifa-i Og‘uzan” (O'g‘uz qgabilalarining tilida Dadam
Qo‘rqud kitobi) turkiylarning eng gadimiy yozma obidalar-
idan biri hisoblanadi. Vogealar hikoyanavisi sifatida ko'ri-
ladigan Qo‘rqud ota nabiyimiz Muhammad (s.a.v) zamon-
doshi ekanligi e'tirof etiladi va bu kitob mugaddimasida
ham o'z aksini topgan.

Rasululloh (s.a.v) 571-632-yillar oralig'ida yashagan-
larini inobatga olsak, Qo‘rqud ota ham taxminan shu yillar-
da yashab, umrguzaronlik gilgan. Manbaga tayanadigan
bolsak, u zot turkiylar tomonidan oxir zamon payg‘am-
bari yoniga elchi sifatida yuborilgan. Katta ehtimol bilan
Allohning Rasulini ko‘rib, muborak suhbatlariga manzur
bo‘lgan bo'lishi kerak.

Olimlarning qayd etishicha, “Kitobi Dada Qo‘rqud”
tarkibiga kirgan doston hamda hikoyalarning ayrimiari
VII-VIII asrlardayoq og'zaki ravishda yaratila boshlangan.
Yozma yodgorlik o'z tarkibiga 12 bo‘y (hikoya)ni gamrab
olgan." Bular: “Dirsaxon o'g'li Bo'g‘ochxon dostoni”, “Solor
Qozon uyining talon-toroj bo‘lganligi hagida doston”,
“Boyburabekning o'g'li Bamsi Bayrak dostoni”, “Qozonbek
o'g’li O‘rozbekning tutqun bo‘lganligi”, “Duoxo’ja o‘g’li Dali
Domrul”, “Kanglixo‘ja o'g'li Xonto'rali”, “Qozilikxo‘ja o‘g'li
Yaganak dostoni”, “Basatning Tepako'zni o'ldirganiigi”,
“Bagil o'g'li Emron dostoni”, “Ushunxo‘ja o'g'li Sakrak”,
“Solor Qozonning tutqun bo‘lgani va o'g’li O‘roz qutqargani
dostoni” hamda “Icho‘g‘o‘zning Tasho'g'o‘'zga itoat etma-
gani va Bayrakning o'limi hagida”.

Dada Qo‘rqud dostonlari XI asrdan boshlab qog‘ozga
tushirila boshlangani qayd qilingan. Bizgacha yetib kel-
gan nusxalar esa XVI asrdan ko‘chiriigan qo‘lyozmalarga
asoslangani e'tiborlidir.

Hozirgacha bizga Dada Qo‘rqud dostonlarining ikki
nusxasi yetib kelgan. Birinchi nusxa Drezden (Germaniya)
nusxasi bo'lib, 1 mugaddima va 12 bo‘ydan iborat. Ikkinchi
nusxa — Vatikan nusxasi bo'lib, u 1 mugaddima va 6
bo'ydan iborat. Ayon bo‘lyaptiki, har ikkala nusxa ham nis-
batan gadimiyroq nusxadan olib tayyorlangan. Ammo u
haqgida deyarli ma’lumotga ega emasmiz.

1939-yili atogli turkiyshunos H.Arasli yugorida gayd
etilgan nusxalar asosida Dada Qo‘rqud hikoyalarining nis-
batan to'liqg uchinchi nusxasini yaratadi.

Kitobdagi bo'ylarning sujeti, motivlar, gahramonlar
xarakteriga diggat bilan razm solinsa, ular Gomerning
“Odissey”i kabi miloddan avvalgi asrlarga borib taqalishini
anglash giyin emas.

Ushbu noyob asarni ilk bora tadgiqotga tortgan nemis
olimi Fridrix fon Ditsinning fikricha, 8-bo‘ydagi Tepako‘z
obrazi “Odissey”dagi Polifemdan ko‘ra gadimiyroq.
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“Kitobi Dada Qo‘rqud” azaldan olim-u turkiyshunoslar-
ni o‘'ziga jalb etib kelgan. V.Bartold, T.Noldeke, E.Rossi,
H.Arasli, V.Jirmunskiy, A.Kononov, A.Yakubovskiy, Kilisli
Rifat singari olimlarning ushbu begiyos nusxani o‘rganish-
ga qo‘shgan hissasi katta.

Tabiiyki, ushbu noyob qolyozma o‘zbek olimlari-
ning ham tadqiqotlaridan chetda qolmagan. Nasimxon
Rahmonov, Abdurashid Abdurahmonov singari turkiy-
shunoslar “Kitobi Dada Qo'rqud” asari yuzasidan o'z
fikr-mulohazalarini bayon gilishgan.

Ustozlarning muborak an’analarini davom ettirgan hol-
da, bizda ham ushbu asar yuzasidan bir gancha fikr-mu-
lohazalar tug‘ildi.

Bugungi kunda “Kitobi Dada Qo‘rqud” asari ko‘proq
ozarbayjon xalq adabiyoti va ozarbayjon xalqgiga nisbat
beriladi. To‘g'ri, o'g‘uz xalglari deganda asosan, ozarlar,
turklar tushuniladi. Ammo e’tibor berilsa, epos suje-
ti yaratilgan davrlarda turkiylar yagona millat sanalgan,
o'zbek, ozar, turk deya alohida e’tirof etiimas edi. Bundan
tashqari, asarda ko'proq ajdodlarimizga xos so‘zlar, atog-
li shaxslar ko'zga tashlanadiki, bunga aslo ko'z yumib
bo‘lmaydi.

“Kitobi Dada Qo‘rqud” asarini keng tadqiq etgan
V.Jirmunskiy fikriga ko‘ra, Aruz (O‘roz) Afrosiyob (Alp Er
To'nga)ning o‘g'li deb ko'rsatilgan. R.O'zdek qayta tikla-
gan “Alp Er To‘nga” dostonida Alp Aruz Afrosiyobning
ukasi, Peshengning ikkinchi o'g'lidir. Shuningdek, ak-
sariyat turkiyshunoslarning fikriga ko‘ra, Solor Qozon —
Afrosiyobning ikkinchi nomi. Bundan tashqari, ushbu obraz
bahodirligiga ko‘ra Alpomish va Manasni eslatib yuboradi.

E'tiborimizni tortgan jihatlardan yana biri, yozma
yodgorlikda mifologik unsurlar ham ko‘zga tashlanadi.
Misol uchun, Dali Do‘mrul — Azroilni eslatsa, Tepako'z
— Polifemni yodga soladi. Shuningdek, asarda tug‘ilish,
o'lish, ajal, osmon, yer, samoviy jismlar hagida ham ajdod-
larimizning tasavvurlari hagida muayyan fikrga ega bo'lish
mumkin.

Turkiy xalglarning kitobiy dostonlaridan ikkinchisi
“O‘g‘'uznoma” dostonidir. U eski uyg‘ur-turk yozuvida bi-
tilgan bo'lib, asl matni hozirda Parij milliy kutubxonasida
saglanadi.

Ushbu asar hagida fikr yuritganda shubhasiz, O‘g‘uz
shaxsi to‘g'risida, turkiy gavmlarning etnik jarayoni to‘g'risi-
da so'z ketadi.

Urug'‘chilik jamiyatidagi mif va afsonalar asos bo‘lgan
mazkur kitobiy doston shakl jihatidan Kul tigin yodgorligini
yodga soladi. Sababi, undagi mifologik gatlam, O'g‘uzning
aniq bir geografik muhitdagi faoliyati shundan dalolat bera-
di. Kul tigin yodgorligi boshlanmasida mifik jarayon (Tangri
— ota, yer — ona) yetakchilik gilganiday, “O‘g‘uznoma”ning
boshlanmasida ham shunday unsur mavjud."

Filologiya fanlari doktori, professor Nasimxon
Rahmonovning fikricha, “O‘g‘uznoma”dagi motivlarning
aksariyati bizga, ya’ni ota-bobolarimiz yashagan min-
tagaga xos. Masalan, “Dostondagi digqatga sazovor
yana bir mifologik motiv O‘g‘uzning o‘'rmonda bahaybat
yirtgich bilan kurashuvidir. Bu kurash motivining ildizi
Markaziy Osiyodagi gavmlar epik ijodidagi ezgu va yovuz
ruhlar o‘rtasidagi kurashga borib taqaladi. Jumladan,
Avestodagi yovuzlik timsoli bo‘lgan Axriman bilan ezgu-
lik timsoli Xurmuzdning kurashi bunga misol bo‘la oladi”.
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Ma'lumingizkim, zardushtiylik ta’limotining vatani sifatida
ham O'rta Osiyo, anigrog'i Xorazm diyori e’tirof etiladi.
“O'g‘uznoma’ni ikki gismga bo'lib o‘rganish mumkin.
Dastlabki gism mifologik gatlamdan iborat bo'lib, unga
O'g‘uzning g‘ayritabiiy tug'ilishi va ulg‘ayishi, yovuz shun-
gorga garshi kurashishi va uni o'ldirishi lavhalari kiradi.
Ikkinchi gism esa tarixiy dostonlarga xos vogealardan
iborat. Unda O'g‘uzning uylanishi, farzandlarining tug'ilishi,
jang lavhalari va turli yurtlarni bosib olishi, farzandlariga
0'z qo'l ostidagi yurtlarni bo'lib berishi lavhalari aks etgan.
Ba'zi xorijlik olimlarning nuqtayi nazari fikrlarimizga zid
ekanini qayd etish joiz. Xususan, |.Markvarta O‘g‘uzxonni
Chingizxon bilan, Rizo Nosir esa Aleksandr Makedonskiy
bilan bog‘laydi. Yugoridagi mualliflardan fargli o'laroq
G.N.Potanin O‘g‘uz xogonni mo‘g‘ullarning Van Kir va Uxir

'Qo'rqut ota kitobi. — “Yoshlik”, 1988. 5-, 6-, 7-, 8-sonlar.

Tadgiqotiai

Bamaxon hamda qirg‘iz eposlaridagi Jonibek obrazi bilan
tenglashtiradi.? Albatta, ushbu mulohazalar munozarata-
lab. Ularni tarixiy hamda mantiqiy jihatdan asoslash, man-
ba keltirish lozim.

Umuman olganda, har ikkala kitobiy doston turkiylar,
xususan, o‘zbek millati taraqgiyoti, etnik kelib chigishi,
an'analari hagida gimmatli ma’'lumot beruvchi bebaho
yodgorliklardir. Ushbu ikki asar haqidagi xulosalar ularni
yangi bosgichda, yangi yo‘nalishlarda o'rganish, ilmiy izla-
nishlar olib borishni tagozo etadi.

Ayon bo'ladiki, hozirgacha har ikki noyob asar hagida
yakdil fikr, so'nggi so'z aytiimagan. Demak, olim-u mu-
taxassislar gardanida hali ilmiy izlanish, tadgiqot hamda
kashfiyotlar yuki turibdi.

20'g'uznoma. O'zbek tiliga ag'daruvchi N.Rahmonov. — “Sharq yulduzi”, 1989, Ne 4, 165—171-betlar.

Dilafruz MUQIMOVA,
Termiz davlat universiteti o'qgituvchisi

KAMOL XOJANDIYNING G‘AZAL ]ANRI-RIVO]LANISHIDAGI HISSASI

Annotatsiya. Asrlar osha fors-tojik
she’riyatida nazira, tatabbu va javob
tariqasida bitilgan she’rlar ijodkorlar e'ti-
borida bo'lib kelgan bo‘lsa-da, bu bora-
da jiddiy tadqgiqotlar amalga oshirilgani
bizga ma’lum emas. Maqolada Kamol
Xojandiydan XV-XVI asr shoirlarining
ta’sirlanishi hamda Kamol Xojandiy
she'riyatida mahorat bilan qo'llanilgan
qofiya, radif, obraz va timsollar, badiiy
ifoda hamda tashbehlar ularning ijjodiga
qanday ta’sir ko‘rsatganligi aniq misol-
lar bilan tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: nazira, tatabbu, radif,
obraz, qofiya, husni matla’, maqta’,
taxallus, Davlatshoh Samarqandiy,
Zabehulloh Safo, Sirus Shamiso.

Annotation. Although poems writ-
ten in Persian-Tajik poetry in the form
of nazira, tatabbu and answer have
been the focus of writers’ attention
for centuries, we do not know if there
has been any serious research on the
subject. The article provides specif-
ic examples of the influence of Kamol
Khojandi’s works on poets of the 15th-
16th centuries, and analyzes how
rhymes, radiphs, images and symbols,
artistic expression and metaphors skill-
fully used in Kamol Khojandi’s poetry
influenced their work.

Key words: nazira, tazmin, tatab-
bu, radiph, image, rhyme, husni mat-
la’, maqta’, takhallus, Davlatshah
Samarkandi, Zabehullah Safo, Sirus
Shamiso.

AHHOTaumsa. Ha npomsxeHuu ee-
KO8 repcudcko-madukckue cmuxom-
B8OpeHUS, HarucaHHble 8 ¢hopme Ha3u-
pa, mamabby u omeema, Haxo0unuck
8 ueHmpe eHuMaHusi uccnedogame-
nell, 0OHaKO Heu3secmHo, MpPoeoou-
JIUCh JlU cepbe3Hble uccnedosaHusi o
amomy eornpocy. B cmambse npueo-
0mcsi KOHKpemHble MpumMepb! 6us-
Hus meopyecmea Kamona XodxaHou
Ha noamoe XV-XVI eekoe u rnokasa-
HO, KaK Moenusifio Ha Ux meop4Yecmeo
ucnonb3yemble 6 noasuu Kamona
XodxaHOu puchmbl, padughbl, 0bpassl
u cumeornsbl, XydoxecmeeHHoe 6bipa-
XeHue u memaghopbl.

KnioueBbie cnoBa:  Hasupa,
mamabby, padug, obpas, pugpma,
XycHU Mamnab, Makmab, maxars-
nyc, [Haensmwax  CamapkaHoud,
3abexynnax Cagho, Cupyc LLamuco.

Shayx Kamol Xo'jandiy yuqgori ma'naviyati, insoniyli-
gi, g'oyaviy ustuvorligi bilan fors-tojik adabiyotida muhim
o'rin egallagan shoirlardan bo'lib, o'z zamonasining buyuk
shoirlari Rudakiy, Firdavsiy, Nosir Xusrav, Umar Hayyom,
Zahiriy Foryobiy, Anvariy, Xojoniy, Nizomiy Ganjaviy,
Attor, Sa'diy Sheroziy, Jaloliddin Rumiy, Amir Xusrav

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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Dehlaviy, Hasan Dehlaviy va boshqgalardan saboq olgani
tadqiqotchilar tomonidan ko‘’p marotabalab qayd etilgan.
Shuningdek uning maqomi, martabasi va latif suxani hagi-
da juda ko'p tazkiralar mualliflari to‘liq ma’lumot berishgan.

Davlatshoh Samargandiyga ko‘ra, “...zamonasining
ulug'i, odillar magbuli, xos-u avom panohgohi, davr ako-

_—
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birlari sardori edi. Aziz tab'i ko‘proq shoirlikka moyilligi
bois, uning sharofatli zikri shuaro guruhida yozilayotir.
Shayxning valiylik va irshodlik darajasi ortiq bo'lib, shoir-
lik esa u erishgan martabalarining pastidir” [1:305]. Shayx
Kamol shaxsiyati va latif ijodiga berilgan bu ta'riflarga bu-
gungacha tadgigotchilar xolisona yondashib, uning she’ri-
yati tuzilishi unsurlariga aynan mana shu ta'rifilar doirasida
qarab kelganlar.

G'azal janrining paydo bo'lishi, rivojlanishi hagidagi
masalalar Shibliy No'moniy, Y.E.Bertels, |.S.Braginskiy,
Zabehulloh Safo, Said Nafisiy, Sirus Shamiso, Abdulg‘ani
Mirzoyev va boshga adabiyotshunoslarning tadgiqotla-
rida keng yoritib berilgan. Bu tadgigotchilar fikriga ko‘ra,
VI asr boshlarida, ya'ni Sanoiy ijod etgan davrgacha
g‘azal shaklidagi she’r kam uchraydi. Agar Sanoiygacha
bo‘lgan mumtoz shoirlar ijodiga e'tibor qaratsak, ba’zi
devonlar, masalan, Nosir Xisrav va Azraq Hiraviy, Lome'i
Gurgoniylar devonida g‘azal uchramaydi. Rudakiy,
Unsuriy va Manuchehriylar devonida esa 2 yoki 3 g‘azal
ko‘zga tashlanadi, xolos. [2:35]

Rudakiy davridagi g‘azalnavislik to‘g‘risida Shibliy
No‘moniy bildirgan munosabatga ko‘ra, u davrda g‘azal
mustagqil janr sifatida paydo bo‘lmagan, qasidaning bosh-
lanishidagi tashbib (qasida avvalida kelgan yor, tabiat va
boshqa narsalar vasfi) g‘azal deb atalgan. [3:55] Sirus
Shamisoning gayd etishicha, g‘azal alohida janr bo'lib
amal qgilgunicha, tag‘azzul shaklida mavjud edi. Tag‘azzul
gasida avvalida kelib, qasida boshlanishidagi baytda ishq,
ma’'shuga vasfi yoki tabiat va shunga o‘xshash narsal-
ar haqgida so‘z yuritib, keyin madh etilayotgan obrazga
bog'liq bir yoki bir-ikki misra bayt aytilgan. Ayni shu bay-
tlarni tag‘azzul va o'sha bir yoki bir-ikki misrani taxallus
(rahoiy va gurez (gochirim) ma’'nosida) deb atashgan.
Bundan g'azal kelib chigishi gasidaning tag‘azzulidan
ekani ma’lum bo'ladi.

Rudakiy adabiy merosida kuzatilgan va Xl asrda
kuchaygan g‘azalning har bir bayti alohida mustagil ma’'no-
ga ega bo'lish holati va ilk unsurlar Sa'diy g‘azaliyotida an-
cha kengaydi. [4:118-119] Darhagiqat, Sa'diy va ungacha
bo'lgan shoirlar g‘azallaridan ko‘rinadiki, u g‘azal tili, ma'no
va tuzilishi, baytlardagi mustagil ma'’no borasida arzirli
xizmat qilgan va uning yo'nalishini keyingi davr shoirlari
ham davom ettirganlar. Masalan, XIV asrda Sa'diy ilgari
surgan g'azalnavislik yo'nalishi nafagat gabul gilindi, bal-
ki g'azalda taxallus go'llash, baytlar migdoriga rioya gilish
va baytda alohida mustaqil ma’no bildirishi yo‘qotilishi kabi
unsurlar bu davr g‘azalnavislari ijodiga mansubdir. Hofiz
g‘azallaridan aksariyat baytlar alohida ma’'no kasb eta-
di. Masalan, “Kanori obu poi bedu tab'i she’ru yori xush /
Muoshir-dilbare shirinu soqiy-guluzore xush/” [5:354] mat-
la’lik g‘azalida baytlar shu darajada mustagil ma’noga ega
ediki, matla’ bilan maqta'dan tashqari, boshqa har qanday
bayt g'azaldan ajratib olinsa, asosiy mazmunga putur va
g‘azal tuzilishiga shikast yetmaydi. Bu yerda shuni ilova
qilish mumkinki, bu davrning ulug' g‘azalnavislari, xusu-
san, Hofiz g'azallarida g‘azal baytlarining mustagqil ma’no-
ga ega bo'lishi g‘azalnavislikning gonuniyati deb gabul qil-
ingandi. Bu davrning boshga bir namoyandasi Xoja Kamol
Xo'jandiy g‘azaliyotida ham bu gonuniyatga amal gilinib,
g'azal baytlari migdoriga gat'iy rioya qilingan, ya’'ni aksari
g‘azallari yetti bayt miqdorida ijod gilingan. Buni shoirning
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o'z ishoralarida ham ko'rishimiz mumkin. Kamol Xo'jandiy
g‘azaliyotining tuzilish xususiyatlari va qofiya, radif, husni
matla’, maqta’, taxallus, g‘azal baytlari migdori va bosh-
galarni ushbu mavzu doirasida tahlil gilamiz. Shoir o‘zining
aksari g'azallarida bunga ishora qilgan.

Xoja Kamol Xo‘jandiy qofiyalanuvchi so'zlarni go‘llash
masalasida juda zakiy ijodkorlar sirasidan bo'lib, u ishlat-
gan qofiyalar musiqiyligi, bayt ma’nosini kuchaytirishi bilan
g‘azalni mukammallashtirgan. Xoja Kamol Qur'on oyatla-
rini ham qofiya o‘rnida o'rinli qo‘llagan:

Bigo’, ki ganji suxan az ki yofti tu, Kamol?

Ba yumni himmati farmoni kunfakoni yoft. [6:293]
Mazmuni:

Aytingchi, so'z xazinasin kimdan topdingiz, Kamol?
Kunfakoniy buyrug'in saxiyligi tufayli.

Bu o'rinda Qur'onning 117 — Baqara surasida “kun
fayakun” (“Bo'll”) (dedi Xudo) va bo'ldi") gofiya o‘rnida
ishlatilgan. “Lomakoni”, “injahoni”, “posboni”, “sargaroni”,
“javoni”, “zindagoni” kabi so‘zlar bu g‘azalning qofiyalaridir.

Shayx Kamol zulqofiyatayn g‘azallar muallifidir. A'loxon
Afzahzod o'z risolasida shoirning “Oshigonat ba saharho,
ki duo mego‘yand, Ba duo bo'i tu az bodi sabo mejo‘yand”
[7:142] matla’li zulqofiyatayn g'azali hagida ma’lumot
bergan. Adabiyotshunos A.Sattorzoda esa o'z maqolasi-
da Xojaning “Hargizam ro‘zi nadod, on turfai Bag‘dod
dod, Xirmani ummedro z-on dodaam bar bod bod” [8:13]
matl'asi bilan boshlanuvchi zulqofiyatayn g‘azalini keltir-
gan. Ishora qilingan bu ikki g‘azaldan boshga zulqofiya-
tayn g‘azal Kamol devonida ortiq uchramaydi.

Shuni alohida gayd etish kerakki, radif Kamol g‘azali-
yotida alohida mavge'ga ega bo'lib, u shoir ash’orida
ohanglilik, latofat va chiroyli bayon uchun xizmat gilgan.
Eronlik tadqiqotchi Sirus Shamiso shoir g‘azaliyotida qofi-
ya va radif haqida shunday degan: “Uning ba’zi g‘azalla-
rida gofiya va radiflar juda qiyindir’ [2:131]. Kamol g‘azali-
yotida radifning muhim xususiyatlari borasida adabiyot-
shunos A'loxon Afsahzod o'z risolasida [7:194—-196), radif-
ning tuzilish jihatidan har xil ma'no keltirib chiqgarishi, ba-
diiy san’atlar paydo qilishi va boshgalar hagida Asadulloh
Navro‘ziy [9:45-49], Shoira Po'lotova [10:299-304],
Abdunabi Sattorzoda [8:5-15] ozlarining alohida mago-
lalarida fikr yuritganlar. Shoira Po‘lotova o'z maqolasida
shoirning 2011-yilda tartib berilgan devoniga asoslangan
holda [11] shoirning 1061 ta g‘azalidan 725 tasi radifli deb
keltirgan. Ammo bizning ishimiz uchun 2015-yilda tartib
berilgan Kamol devoni [6] asos qilib olindi. Unga ko'ra,
1076 ta g‘azal bo'lib, shundan 658 tasi radiflikdir. Miqdor
jihatdan radiflik g‘azallar kam bo‘lsa ham shu sanoq to'g'ri-
roqdir. Xoja Kamol radiflarining tuzilish jihati (so'zlar adadi)
tahlillarda aniq ko'rsatilmagan.

Kamol g‘azaliyotida sodda radiflar migdori ko‘p bo'lib,
ular maxsus ahamiyat kasb etadi. Shuningdek, shoir o'z
g'azallarida sodda radiflardan tashqari murakkab radiflar
ham keltirgan bo'lib, bu uning g‘azallaridagi so'zlar jozi-
basini orttirgan. Tojik adabiyotshunosi A’'loxon Afsahzod
bu mavzuga doir gaydlarida shunday yozadi: “G'azalning
ikki muhim jihati rivojlanishida, ya'ni aksari yetti baytli
bo'lishida va g‘azal maqta’sida taxallus kelishida Kamol
Hofiz va boshga zamondoshlariga garaganda ko'proq his-
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Jorstim, Lisseamio s
sa go‘shgan. Shuning vositasida u g‘azal an’anaviyligi va
qoidalari targalishida munosib xizmat ko‘rsatgan. Kamol
fors-tojik g'azaliyoti shakllanishi va takomilida munosib
mavgega ega” [7:75]. Aslida ham Shayx Kamol g‘azalda
shunday uslubda ijod qilishi, chiroyli matla’ va maqgta’si,
g'azalda taxallusni keng qo'‘llashi va boshqa jihatlari bilan
bu an’ananing tashkil topishi va rivojlanishiga asos soldi.
Husni matla’. Qasida yoki g'azal matla’si tarzi, muvofiq
kelishi dilga yoquvchi bo'lishi kerak. Bu esa tinglovchiga
shunday ta'sir qilishi kerakki, u she’r davomini tinglashga
rag‘bat va e’tibor sezsin. [12:200-201) Xoja Kamol g‘azal-
larining aksari go‘zal matla’ bilan boshlanadi. Masalan:

Matla’i anvori husn ast on ruxi chun oftob,

Matla’e guftam bad-in xubi, ki mego‘yad javob? [6:134]

Mazmuni:

Quyosh kabi ruxsoring husn anvorining boshlanishidur,

Matla'yimni yaxshi so‘zlar bilan boshladim, javobini kim
aytadur?

hokk

In chi majlis, chi bihisht, in chi magqom ast in jo?!

Umri boqi, ruxi soqi, labi jom ast in jo. [6:78]

Mazmuni:

Bu qanday majlis, ganday jannat, ganday magom bu
yerda?

Boqiy hayot, soqiy chehrasi, gadahning labi bu yerda.

Shoir matla'da tashbeh, tavsif, istiora va tanosub, chi-
royli mutanosiblik va musigiylikni juda o'rinli qo‘llab, o‘quv-
chini o'ziga jalb gila olgan. Kamol Xo'jandiy chiroyli bayon
borasida benazir edi. Mutolaa natijasida aniglanishicha,
shoirning 576 ta g‘azali chiroyli matla’ bilan boshlanib, bu
Xoja Kamolning juda nazokatli shoir ekanidan dalolatdir.

Husni maqta’. Uni go‘zal yakun deb atashadi. Qasida
yoki g‘azalning oxirida chiroyli bayt keltirib, so‘zni tuga-
tib, tinglovchi va o‘quvchida asar haqida yoqimli taassurot
goldirish husni maqta’dir. [12:201]

Ishonch bilan aytish mumkinki, Kamolning deyarli bar-
cha g‘azallari shunday fazilatga ega bo'lib, o‘quvchi bun-
dan lazzat oladi. Masalan:

Kamol az podshah dorad farog‘at,

Ba vagqti xesh o' ham podshoh ast. [6:266]
Mazmuni:

Kamol podshohdan istirohatdadur,

O‘z vagtida u ham podshoh bo‘imishdur.

Husni taxallus. “Tarjumonu-l-balog‘a’ning mualli-
fi Muhammad Roduyoniy bu borada shunday yozadi:
“Shuningdek, shoir oxirgi baytni chiroyli va kuchli aytish-
ga urinadi, bunda taxallusni go‘zalroq keltirishi balog'at va
san’atdir” [13:57].

Xoja. Kamol bu san’atni o'z g‘azaliyotida keng qo‘lla-
gan. Uning g‘azaliyotida husni taxallusli maqta’ bilan tugal-
lanuvchi g‘azallar soni 1038 ta bo'lib, maqta’dan oldin 23
ta g'azal, maqta’dan oldin ikki baytli 2 g‘azal, maqta'dan
oldin 3 baytli 1 g‘azal va jami 12 ta g‘azal betaxallus ekan-
ligini kuzatdik.

Shayx Kamol Xo‘jandiy g'azaliyotida yetti baytlik
g‘azallar birinchi o'rinni (yetti baytli g‘azallari migdori haqi-
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da shoir o'z she'rlarida gayta-gayta ishora gilgan), olti
baytlik g‘azallar ikkinchi o'rinni, sakkiz baytlik g‘azallar
uchinchi o‘rinni, to'qgiz baytlik g‘azallar to‘rtinchi o'rinni
va besh baytlik g'azallar oltinchi o'rinni egallaydi. Yetti
baytlik g‘azallarning birinchi o‘rinda turishi shoirning yetti
baytlik g‘azallar aytishga moyilligi kuchli ekanligidan dalo-
latdir. Marhum adabiyotshunos Abdumannon Nasriddinov
bu borada shunday degandi: “Odatda, g‘azal 7-11 baytni
tashkil giladi. 4-5 baytlik va 15-20 baytlik g‘azallar ham
kam emas. G'azalchilikda yigirmadan ortiq baytli g‘azallar
ham mavjud. Shayx Kamol yagona g‘azal qolipi bo'lishini
istadi va u yetti baytlik g‘azallar yozdi. Bunga nima sabab
ekanligi ma’'lum emas. Balki bu ragamning mugaddas
ragamlardan sanalganligi (Qur'oni Karimning ilk surasi
yetti oyatdan iborat, tasavvufning yetti vodiysi, yetti yul-
duz, yetti iglim ...) shoirning g‘azaliyctga uni joriy qilishiga
olib kelgandir. Har holda yetti baytlik g‘azallar unga yogar-
di" [14:578].

Abdumannon Nasriddin qarashlariga qo‘shilgan hol-
da shuni ilova qilamizki, shoirning irfoniy shaxsiyati va
yetti ragamiga uning haddan tashgari ko'ngil qo'yishi
Qur'onning yetti oyatlik suralariga bog'liq bo'lishi ehti-
moldan xoli emas. Chunki, Qur'onning 107 — Moun sur-
asi ham yetti oyatdan iborat bo'lib, unda qazo va gadar-
ga ishonish, yetimlarga ozor berish, riyokorlik hukmi va
boshqalarga ishora bor. Bu ma'nolarni shoirning aksari
g'azallarida uchratish mumkin va ular ushbu suraga ma'no
jihatdan yaqindir. Masalan:

Mah tal’ati turo ba tamomi g‘ulom shud,

Dar matlai suxan suxani mo tamom shud. [6:258]

Mazmuni:

Oy chiroyingni ko'rib chin yurakdan g‘ulom bo'ldi,

G'azal matla’yida aytur so'zimiz tamom bo‘ldi.

Zohid az ro‘i tu to chand maro tavba dihad?

Go* duo kun, ki Xudoyash zi riyo tavba dihad. [6:523]

Mazmuni:

Zohid gachongacha siz tufayli mendan tavba talab
qilsin?

Ayting, duo qilsin, tavba uchun Xudoga ibodatda
bo'lsin.

Shunday qilib, Xoja Kamol g‘azallarining tuzilish unsur-
larini bir necha tomondan ko'rib chiqdik. Xulosa gilib ayt-
ganda, shoir g‘azallarida chiroyli radiflar keltirish, maxsus
0z uslubini yaratish (jumladan, til tuzilishining mustagil
va nomustaqil so‘z turkumlari bilan bog'ligligi bo‘yicha),
turli mavzularni muayyan qolipga sig‘dirish (yetti baytlik),
99,9 foiz g‘azallarida taxallusni keng go'‘llash bilan Kamol
o'z asrida g'azalnavislik shakllanishi va rivojlanishiga
beqiyos hissa qo‘shdi. “Nishtari ishq” tazkirasi muallifi
Hasanqulixon Azimobodiy Xoja Kamolning g‘azanavislikni
yuqori cho'qqiga chiqarishdagi xizmatlarini shunday e'tirof
etadi: “Shayx g‘azalnavislikda o'z taxallusi bilan balog‘at
poyasiga yetdi. Jumladan, uning iste’dodli salaflari uning
xushkalomligini ta'riflardilar. Hagigatdan, uning kalomi ni-
hoyatda ravon va shirin, jonbaxsh edi” [15:79].

Shuni alohoda gayd etish lozimki, g‘azal janrining ta-
komillashuvi, kashf etilishi va tizimga solinishi Rudakiydan
boshlanib, Shayx Kamolda oxiriga yetdi. Ularning har biri
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bu adabiy janr tuzilishi va timsollar kashfida o‘ziga xos his-
sa qo'shdi.

Fors-tojik adabiyotining XV—XVI asrlar rivojlanish ja-
rayoniga e'tibor qaratilsa, ushbu davrda shoirlar o'rtasida
o‘zaro nazirago'ylik va tatabbu bog‘lash hodisasi ancha
kuchli an’anaga aylanganini kuzatish mumkin. Ana shu
xil ajoyib an'ananing rivojida zamon shoirlaridan Ismat

ﬂ ANGUAGE AND LITERATURE
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Buxoriy, Kotibiy Nishopuriy. Xayoliy Buxoriy, Abdurahmon
Jomiy, Alisher Navoiy, Saqqoyi Buxoriy, Badriddin Hiloliy
va boshga qator shoirlar ulkan hissa go'shdilar.

Kamol Xo‘jandiy shunday shoir ediki, uning she’riyat-
dagi uslubi go‘zallikda beqgiyos bo'lib, aynigsa, XV—-XVI
asrlarda ko'plab gqalam sohiblari uning uslubiga payravlik
gilishni odatga aylantirgan edilar.
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MOVAROUNNAHR TAZKIRANAVISLIK TARIXIGA BIR NAZAR

Annotatsiya. Maqolada fors-tojik
adabiyoti tarixida muhim adabiy man-
balardan biri hisoblangan tazkiralar
hagida soz yuritiigan. Unda zikr etil-
gan tazkiralar Movarounnahr tazkira-
navisligining yorqin namunasi sanalib,
ularning har birida boshqa tazkiralar-
da uchramaydigan, ya’ni o‘sha davr
shoirlarining hayoti va ijodiga doir
qimmatli ma’lumotlar mavjud.

Kalit so‘zlar: tazkira, Mova-
rounnahr, “Chahor maqola”, “Lubob-
ul-albob”, “Muzakkir-ul-ahbob”, “Tuh-
fat-us-surur”, “Tazkirat-ush-shuaro”.

Annotation. The article talks about
tazkiras (anthologies), one of the most
important literary sources in the history
of Persian-Taijik literature. The antholo-
gies presented in the article are a vivid
example of the Transoxianan anthology
writing practice, each of them contains
valuable information about the life and
work of the poets of that time, which are
not found in other anthologies.

Key words: anthology, Tran-
soxiana, “Chahor maqola”, “Lubob-ul-
albob”, “Muzakkir-ul-ahbob”, “Tuhfat-
us-surur”, “Tazkirat-ush-shuaro”.

AHHOTaums. B cmamse paccmam-
pusaromcsi maskupbl  (aHmoso2uu)
— 00UH u3 saxHelwux numepamyp-
HbIX UCMOYHUKO8 8 ucmopuu nep-
cudcKko-madxukckol — numepamypel.
lMpusedéHHble 8 cmambe aHmosio2uu
A6/15I0MCA APKUM 06pa3yom aHmoro-
2uu MaeepaHHaxpa, 8 kaxoou U3 Hux
acmpeyvaromcesi UeHHble ceedeHusl o
JKU3HU U meopyecmee 103mo8 Mmozo
8peMeHU, KOmopbIX Hem 8 Opyaux aH-
mornoausix.

KnioueBble cnoBa: aHmornoaus,
MaeepaHHaxpa, “Haxop makona”,
“Ily606-yn-an606”, “My3akkup-yn-
ax6o6”, “Tyxgpam-yc-cypyp”, “Tas-
Kupam-yw-wyapo”.

Tazkira fors-tojik adabiyotida muhim adabiy manba
sanaladi. XVI asrgacha bo‘lgan barcha forsiy adabiy ki-
toblarda tazkira so'zi “esdalik, “xotira”, “xotirlash” ma’'no-
sida kelgan. Xususan, XV asrning ikkinchi yarmida
Movarounnahrda Davlatshoh Samargandiy tomonidan
shoirlar hayoti va she'rlaridan namunalar keltirib yozilgan
kitobni tazkira deb atashgan. [3: 264]

Tazkiranavislik tarixiga nazar solinsa, dastlabki tazki-

ralar Movarounnahrda paydo bo‘lganligi ma’'lum bo'ladi.
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Bu mintaga avvalboshdan qadimiy fors-tojik adabiyoti-
ning asl vatani sifatida tanilgan. Adabiyotda tarixiy-nazariy
Xususiyatga ega kitoblar ham ayni shu mintagaga man-
subdir. Markaziy Osiyoda tazkiranavislik paydo bo'lishi
va rivojlanishining asosiy nugtalari sifatida quyidagilarni
bayon etish mumkin. Fors-tojik adabiyotida Movarounnahr
tazkiranavisligi yagonagiy (birlik) va judoiy (ajralgan) asr-
lari deb nomlangan. [2: 76-79] Yagonagiy asri ikki davrga
bo'linadi: birinchi davr — XIl asrdan XV asrgacha; ikkinchi
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davr — XVI asrdan XIX asrgacha. Xl asr boshlariga qadar
shoirlar hayoti va ijodidan ma’lumot beruvchi manbalar
ko‘zga tashlanmaydi. Shu asrda Movarounnahrda tazkira-
navislar paydo bo‘la boshladi.

Nizomiy Aruziy Samargandiy tomonidan 1112-yili yo-
zilgan “Chahor maqgola” asari tazkiraviy xususiyatga ega
asar hisoblanadi. Asar debocha va to‘rt magolot (bob)
dan iborat. Muallif ikkinchi magolot boshida Rudakiydan
Ali So‘fiygacha bo‘lgan Oliy Somon, Oliy Nosiruddin,
Oliy Xogon, Oliy Bo'ya, Oliy Saljuq, Tabariston mulklari
va Oliy G'o'rdagi 62 ijod ahli nomlarini keltirib, 8 nafar
mashhur shoirlar — Rudakiy, Unsuriy, Farruxiy, Muizziy,
Azraqgiy, Rashidiy, Mas'ud Sa'diy Salmon, Abulgosim
Firdavsiylarning hayoti va ijodi borasida gimmatli ma’lumo-
tlar bergan. [7: 68—116] Asarda she'r masalalari va shoir
bilishi kerak bo‘lgan bilimlar haqgida bahs yuritilib, o‘tgan
shoirlar hayoti va ijodiga doir ma’lumotlar keltiriigan bo‘lsa-
da, “Chahor maqola” ilk tazkira sifatida tan olinmagan.

Fors-tojik  tazkiranavislik tarixidagi ilk tazkira
Muhammad Afviy Buxoriy tomonidan 1221-yilda yo-
zilgan “Lubob-ul-albob” hisoblanadi. [2: 286] Markaziy
Osiyo adabiy doiralarida tarbiyalangan Muhammad Avfiy
tazkirasida Movarounnahr adabiyotining o‘ziga xos xus-
usiyatlari tahlil gilingan. Bundan keyingi davr tazkiranav-
islari o'z tazkiralarida, ular mantiqan ganday bo‘lishidan
gat'i nazar, Muhammad Avfiy asariga izdoshlik gilganlar.
Shunga ko'ra, uning tazkirasi fors-tojik adabiyotidagi bar-
cha tazkiralarning asosi sifatida tan olingan.

“Lubob-ul-albob” mumtoz fors-tojik adabiyotidagi ilk
tazkiradir. Tazkira so'zini ilk bor Davlatshoh Samargandiy
XV asrda o0'zining “Tazkirat-ush-shuaro” asarida keltirgan
edi. “Tazkirat-ush-shuaro” debocha, arab shoirlari taz-
kirasidagi mugaddima, fors shoirlari zikridagi yetti tabaqa
va xotimadan iborat.

Davlatshoh Samargandiy “Mugaddima’da “Lubob-ul-
albob”dagi an'ana va qoidaga ko‘ra 11 nafar arab shoiri,
xususan, Labid ibn Asvad al-Bohiliy, Farazdaq an-Najdiy,
Di'bil ibn Ali al-Xuzoiy, Ibn ar-Rumiy, Mutanabbiy, Abul'alo
ibn Sulaymon al-Maarriy, Haririy, Abulfath al-Bustiy,
Muinuddin Abunasr Ahmad ibn Abdurazzoq at-Tantaroniy,
Ka'b ibn Zuhayr ibn Abisalmo hagida ma'lumot beradi. [5:
37-45]

Yetti tabaqa va asar xotimasida muallif 141 nafar for-
siyzabon shoir va ularning she’rlari hagida so‘z yuritgan.
[5: 48-473] Davlatshoh Samarqgandiyning “Tazkirat-ush-
shuaro” asari Arab-u Ajamning jami 152 nafar ijod ahli ha-
yoti va faoliyati haqgida qimmatli ma’'lumotlar beradi.

Yuqgorida keltirigan mualliflar o'z  tazkiralarini
Movarounnahrdan tashqarida yozgan bo‘lsalar ham o‘zlari
Samargand va Buxoro farzandlari edilar.

Yagonagiy asrining ikkinchi davridagi tazkiralar XVI—
XIX asrlarda yaratilgan.

Judoiy asri ham ikki davrga bo‘lingan. Birinchi davrda
(XIX asrning ikkinchi yarmidan to yangi davrgacha) Qori
Rahmatullohi Vozehning “Tuhfat-ul-ahbob fi tazkirat-ul-
ashob”, Mir Siddig Hashmatning “Tazkirat-ush-shuaro”,
Sharifjon Maxdum Sadri Ziyoning “Tazkor-ul-ash’or”, Hoji
Abdulazim Shar’iyning “Tazkirat-ul-fuzalo”, Afzal Maxdum
Pirmastiyning “Afzal-ut-tazkor fi zikr-ush-shuaroi va-I-
ash’or” tazkiralari yaratilgan.

Judoiy asrining ikkinchi davriga Sadriddin Ayniyning
“Namunai adabiyoti tojik” asari kiradi. [9]

Movarounnahrda tazkiranavislikning eng muhim davri
XVI-XVII asrlar hisoblanadi. Bu davrning eng muhim taz-
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kiralari sirasiga Sayyid Bahouddin Xoja Hasan Nisoriyning
“Muzakkir-ul-ahbob”, Hofiz Darveshali Changiyning
“Tuhfat-us-surur” va Mutribiy Samarqandiyning “Tazkirat-
ush-shuaro” asarlari kiradi. Xoja Hasan Nisoriy “Muzakkir-
ul-ahbob”ni Davlatshoh Samargandiyning “Tazkirat-
ush-shuaro” va Alisher Navoiyning “Majolis-un-nafois”
asarlaridan keyingi “uchinchi tazkira” deb ataydi. [4: 219]
Tazkira maqola, to‘'rt bob va xotimadan iborat. [10: 9]
Adabiyotshunos |.Bekjonovning aytishicha, asar maqo-
la, ikki rukn va har bir rukn ikki faslga ajratilgan. Birinchi
ruknning birinchi va ikkinchi fasllarida Shayboniyxon,
Ubaydulloxon va Abdulatif Bahodurxon, Rustam
Bahodurxon, Abusaidxon, Navruz Ahmad kabi sulton-
lar ahvoli, ikkinchi ruknning birinchi va ikkinchi fasllarida
chig‘aytoy sultonlari Bobur, Humoyun, Kamron podshoh,
Mirzo Asqariy, Hindol podshoh, va Sulaymon podshoh
kabi 16 nafar ijodkor hukmdorlar hagida ma’lumot beril-
gan. [11: 288-291]

Bu tazkiraning o‘ziga xos muhim xususiyatlaridan biri
shundaki, unda muallif o'rta osiyolik, xurosonlik, shargiy
turkistonlik, turkiyalik, ozarbayjonlik, hindistonlik zamon-
dosh shoirlar hayoti va ijodi hagida gimmatli ma’lumotlar
beradi. '

Xoja Hasan Nisoriyning mazkur tazkirasi davriy tazki-
ra hisoblanib, 288 nafar shoir hagida ma’lumot beradi. [4:
219]

“Muzakir-ul-ahbob”ning 3-bobi alohida e’tiborga loyiq.
Chunki bu gismda Nisoriy shaxsan o'zi mulogotda bo‘lgan
Buxoroda tug'ilib voyaga yetgan, shu adabiy muhitning
bevosita vakillari, shuningdek, o'z devoniga ega bo‘lgan
14 nafar shoir hagida ma’'lumot bergan. Shu jihatdan taz-
kiraning mazkur bobi XVI asrning birinchi yarmi Markaziy
Osiyo ilmiy-adabiy hayoti hagidagi muhim adabiy manba
hisoblanadi.

Darvishali Changiyning “Tuhfat-us-surur’i XVI asr-
da yaratilgan tazkiradir. Mazkur tazkira 1572-73-yillar-
da yaratilgan bo‘lib, muallif uning 12 magomini “bob"lar-
ga bo'lgan. Darvishali o'z tazkirasini yozib bo‘lgach, uni
Abdulloxon Shaboniy — zamon hogoniga bag‘ishlagan.
[10: 15] Ushbu asar Nizomiy Aruziy Samargandiyning
“Chahor maqgola” asariga o'xshash tazkira xususiyatiga
ega bo'lsa-da, boshga ilmga yo'naltiriigan. Masalan, mu-
allif 7-10-boblarda Alijon G'ijjakiy, Najmuddin Kavkabiy,
Badriddin Hiloliy, Xoja Hasan Nisoriy, Hasan Kavkabiy,
Hofiz Mirak Buxoriy, Vosiliy Marviy, Hofiz Turdi Qonuniy
va Abdulloh Noliy kabi ham so‘z ustasi, ham mashhur mu-
sigachi bo‘lgan 95 nafar shoir hagida ma’lumot berganki,
ayrim ma’lumotlar boshqa manbalardan topilmagan. [10:
15]

Markaziy Osiyoda tazkirachilik an’anasini Hasanxoja
Nisoriydan keyin muvaffaqiyatli davom ettirgan muallif
Mutribiy Samargandiy hisoblanadi. Mutribiy 1605—1606-yil-
larda yozgan tazkirasi — “Tazkirat-ush-shuaro”da 343 na-
far zamondosh shoir hagida ma’lumot beradi. [6: 45] Bu
asar ikki fasldan iborat bo'lib, quyidagi shaklda tuzilgan:

“Tazkirat-ush-shuaro”ning ilk faslida shoir o'ziga za-
mondosh bo‘lgan 17 nafar shoir-sulton hagida ma'lumot
bergan. Bu fasl “Ism” deb ataluvchi uchta bobdan iborat.

Ikkinchi fasl asarning asosiy gismi hisoblanib, unda
326 nafar shoir-u fuzalolar hayoti va faoliyati hagida qim-
matli ma’lumotlar berilgan.

Mutribiy tazkirasining o‘ziga xos xususiyatlaridan biri
shuki, muallif ayrim o'rinlarda g‘azal, qasida yoki shunga
o‘xshash she’riy janrlar havolasini, aruz o‘lchov ruknlari va
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bahr nomlarini ma'lumotnoma tariqasida qo‘lyozmaning
o‘sha she'r keltirilgan sahifa hoshiyasida yozgan. [11]

Tazkirada har bir shoir alohida sarlavhalarda va
yashagan yoki vafot yillari ko‘rsatilgan holda tartiblangan.
Dastlab ularning tarjimayi hollari berilgan, keyin an’ana-
ga ko'ra shoirlar ijodidan namunalar keltiriigan. Keltirilgan
barcha ma'lumotlar tojik matnshunosligida gimmatli man-
ba hisoblanadi.

Bu davr tazkiralarini o'rganish jarayonida shunga amin
bo'ldikki, tazkiralar mumtoz adabiyotning ayrim nazariy
masalalari, adabiy mubhitlar o‘rtasidagi ijodiy alogalar ham-
da O'rta Osiyo xalglari madaniy hayotini yoritib beradigan
yagona manba hisoblangan.

Tadqigotimiz jarayonida ma'lum bo‘ldiki, bu tazkiralar-

b B
da bir davrning 500 dan ziyod shoirlari hayoti va ijodi, fikri,
ijjod usullari, do‘'stona munosabatlari, safarga chigganli-
gi, ilmga bo‘lgan chanqoqligi, ilmiy garashlari va ularning
fors-tojik adabiyoti rivojlanishiga qo‘shgan hissalari hagida
ma'lumot berilgan. Shuningdek, mualliflarning ta’kidlashi-
cha, ularni ko‘rgan-ko‘rmagan bo‘lsa ham boshgqalar orgali
ular bilan mulogotda bo‘lgan, ustoz-shogird an’analarini
davom ettirgan, izdoshlik qilgan, ularning zamondoshi
bo‘lgan. Bu esa tazkiralar yuksak adabiy-tarixiy qiymat-
ga ega ekanligini isbotlaydi. Bu tazkiralarning yana bir
muhim jihati shundaki, ular movarounnahrlik, pokistonlik,
hindistonlik, eronlik, turkiyalik, yamanlik, shargiy turkiston-
lik shoirlarning o‘sha davridagi hayoti va ijodi, adabiy alo-
galarning mustahkamligidan darak beradi.
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Annotatsiya. Etnolingvistika -

Annotation. Ethnolinguistics is a

Yulduz NUROVA,
Buxoro davlat universiteti o‘gituvchisi

AHHOTaums. 3mHonuHa8ucmu-

milliy urf-odat, an’analarining lisoniy
namunasi, etnologiya esa xalgning et-
nik madaniyati, etnik tarixiy jihatlarni
o'rganuvchi soha. Maqolada xalgning
etnik xususiyatlari, shu xususiyatlarni
ifoda etuvchi etnolingvistik birliklar mu-
nosabati yoritiladi.

Kalit so‘zlar: etnologiya, etnom-
adaniyat, urf-odat, etnolingvistika,
an’ana, etnolisoniy xususiyat, til va xalg
madaniyati, nomshunoslik (onomas-
tika), dialektologiya, til tarixi, sotsio-
lingvistika.

linguistic example of national customs
and traditions, and ethnology is the
study of people’s ethnic culture and
ethnic history. The article describes
people’s ethnic characteristics, the ra-
tio of ethnolinguistic units expressing
these characteristics.

Key words: ethnology, ethnocul-
ture, customs, ethnolinguistics, tradi-
tion, ethnolinguistic features, language
and folk culture, nomenclature (ono-
mastics), dialectology, history of lan-
guage, sociolinguistics.

Ka — amo siuHaeucmuyeckul npumep
HayuoHanbHbIx obbidaee u mpadu-
yut, a amHo/o2usi — U3y4eHue am-
HuYyeckol Kynbmypbl U 3MHUYecKoU
ucmopuu. B cmamee onucekigatomcsi
amHuyeckue ocobeHHocmu Hapooda,
COOMHOWEHUEe 3MHOMUHa28UCMUYe-
CKUX e0UHUL, Bbipaxarowux amu Xxa-
pakmepucmuku.

KniouyeBble crnoBa: amHosoaus,
3MHOKYnbmypa, obblyal, 3mMHONUHe-
eucmuka, mpaduyusi, 3MHOIUH28U-
cmuyeckue o0cobeHHocmu, S3bIK U
HapoOHas Kynbmypa, HOMeHKIamy-
pa (oHomacmuka), Ouanekmorsoaus,
ucmopusi A3bika, COYUONUH28UCMUKA.

Har bir millat madaniyatini uning urf-odat, an’ana va
qadriyatlaridan ajratgan holda tasavvur etib bo‘lmaydi.
Yer yuzida mavjud turli millat va elat vakillarining har biri
o'z milliy madaniyati, etnik xususiyatlari, tili, lahjasi bilan
o‘zaro farglanadi. Lingvistikada tilning ijtimoiy tabiati,
vazifasi, ichki tuzilishi, muayyan tilning amal qilish (faoliyat)
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qonunlari, tarixiy taraqgiyoti yoritiladi. Shunday ekan, til
sohalari ham cheksiz bo'lib, ular o'rganilish darajasiga
ko'ra tavsiflanadi. Jumladan, etnolingvistika va etnologiya
o‘zaro bog'liq etnik tarixiy jihatlarni o‘rganuvchi sohalar
bo'lib, har ikkalasi ham etnik madaniyat va til o'rtasidagi
munosabatlarni tadqiq etadi. Etnolingvistika — etnologiya va
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tilshunoslikning kesishgan nugtasidagi fan. Etnolingvistika
etno (yunon tilidan €¢8vos — odamlar, gabilalar) so‘zidan
kelib chiggan bo'lib, turli etnik guruhlar tomonidan dunyoni
anglashning o‘ziga xos xususiyatlarini o‘rganadigan
tilshunoslikning bir bo‘lagi hisoblanadi. Etnolingvistika va
etnologiya terminlari nisbatan gadimiy bo'lib, bu sohadagi
dastlabki izlanishlar XlIl asrda 1.G.Herder va XIX asrda
V.Gumboldt tadqgiqotlarida ko‘zga tashlanadi. XX asrga
kelib xalglarning etnologiyasini o‘rganish rivojlandi. Bu
amerikalik hindularning tillari va madaniyatini o‘rgangan
etnograf F.Boas hamda tilshunos-etnograf E.Sapir nomlari
bilan bog'lig. Ma'lumki, etnolingvistika tilshunoslikning
xalg (millat, elat) va uning tili orasidagi aloga va
munosabatni etnolisoniy jihatdan (etnik madaniyat va
etnik til mushtarakligi tamoyili asosida) o‘rganuvchi soha.
Etnolingvistika ikki yo‘nalishda ish ko‘radi:

— xalgning etnolisoniy xususiyatini tavsifiy asosda
o‘rganish;

— xalgning etnolisoniy xususiyatini tavsiyaviy asosda
o‘rganish.

Birinchi magsadni shartli ravishda tashgi va ikkinchisini
ichki magsad deyish mumkin.

Etnolingvistika — tilshunoslikning bo‘limi yoki kengrog
ma’'noda tilshunoslik yo'nalishi bo'lib, tadgigotchini til
va ma’'naviy madaniyat, til va xalq mentaliteti, til va xalq
ijodiyoti o'rtasidagi bog'liglik va alogani, ularning o‘zaro
chambarchasligi va yozishmalarining har xil turlarini
ko'rib chigishga yo'naltiradi. Tilshunosliik tabiiy til, uning
tuzilishi va gonuniyatlarini o‘rgansa, etnolingvistika xalg
madaniyatining tildagi ifodasini o‘zida namoyon etadi,
ya'ni tilda o'z aksini topgan rasm-rusum va odatlar,
tilning paremiologik fondi, til etalonlari, imo-ishora va
ramzlar, tildagi o'xshatish va metaforalar, antroponimiar,
nutqiy etiket shakllarini o‘rganadi. N.l.Tolstoyga ko'ra
etnolingvistikaga ikki xil ta’rif berish mumekin:

1) etnolingvistika bu — tilshunoslikning bo‘limi yoki
kengroq qilib aytganda, tadqgigotchini til va ma’naviy
madaniyat, til va xalg mentaliteti, til va xalq ijodiyoti, ularning
o‘zaro bog'ligligi va ularning har xil turlari o‘rtasidagi
bog'liglik va alogani ko'rib chigishga yo'naltiradigan
tilshunoslik yo‘nalishi. Etnolingvistika tilshunoslikning bir
tarmog'i sifatida tushuniladi va u madaniyat bilan alogador
tildir;

2) etnolingvistika murakkab intizom sifatida
tushuniladi, uning mavzusi madaniyat, xalq psixologiyasi
va mifologiyasining “mazmun rejasi” bo'lib, ularning rasmiy
shakllanishi vositalari va usullari (so‘z, marosim, obraz va
boshqalar) nazarda tutiladi. [2:397—405]

N.l.Tolstoy o'z yondashuvini etolingvistika deb atab,
etnolingvistika so'zining har bir tarkibiy gismiga juda aniq
ta'rif berib o‘tadi. Uning birinchi qismi (etno) an'anaviy
xalg madaniyati, uning etnik, mintaqaviy va “dialektal”
shakllarida  o‘rganilishini anglatadi. Ikkinchi gism
(tilshunoslik) uch xil ma’noga ega: birinchidan, bu an’anaviy
madaniyatni o‘rganish uchun asosiy manba til ekanligini
anglatadi; ikkinchidan, demak, madaniyat xuddi tabiiy til
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singari, belgilar tizimi sifatida, semiotik tizim sifatida yoki
s0'zning semiotik ma’nosidagi til sifatida tushuniladi (xuddi
rasm tili, musiqa tili, til haqgida gapirganimiz, imo-ishoralar
va boshqalar kabi); uchinchidan, etnolingvistika ko'plab
lingvistik tushunchalar va usullardan foydalanadi. Ko'rinib
turibdiki, etnolingvistika va etnologiyada til va millat, til
va xalq madaniyati o‘rtasidagi qadimiy munosabatlarni
tiklash, til va madaniyatning o‘zaro bog'ligligini tahlil gilish
nazarda tutiladi. Etnolingvistika — madaniyat ifodasi bo'lib,
unda xalq etnik xususiyatlarini lingvistik nuqtayi nazaridan
tahlil qilish, u haqgida o‘quvchiga ma’lumot berish vazifasi
turadi. Etnolingvistika va etnologiya tilshunoslik sohasi
bo'lish bilan birgalikda, keng ommaga yangilik sifatida
kirib kelayotgan fan hamdir. [3:67—80] Etnolingvistika va
etnologiyaning har ikkalasi ham xalglarning etnogenezi
(etnik tarixi), etnik madaniyati, til xususiyatini o‘rganadi. Til
va unda aks etuvchi etnik xususiyatlarni ajratib ko‘rsatish
fagat tadgigiy magsadda bo'lib, bu ajratish nisbiy
tabiatga ega, aslida ular yaxlit sodir bo‘ladigan uzluksiz
va uzviy jarayon. Etnolingvistika til va uning rivojiga
etnik guruhlarning hissa qo‘shganlik darajasini ham, bu
jarayonda etnoslar orasidagi yaqinlik, mushtaraklik yoki
ularning bir-biridan ajralish, uzoqlashish xususiyatlarini
ham tadqiq giladi. Bu yuqorida aytilgan birinchi, tashqi
magsad uchun ahamiyatliroq. Birinchi maqgsadda
ko‘proq tavsifiy tadgiq metodikasi asosida ish ko'riladi.
Tilshunoslikning etnik nomshunoslik (onomastika), areal
(hududiy) lingvistika, lingvistik jo‘g'rofiya, dialektologiya
(shevashunoslik), til tarixi, sotsiolingvistika, xaritashunoslik
sohalari etnolingvistikaning mazkur tavsifiy usulda go‘lga
kiritgan ilmiy natijalaridan foydalanadi. Etnologiya o‘tmishni
o‘rganish bilan cheklanib golmasdan, etnik guruhlarni ayni
paytda mavjud bo‘lgan tirik hagigat deb biladi. Shuning
uchun etnologiyaning eng muhim vazifasi zamonaviy
etnik jarayonlarni o‘rganishdir. Etnologiya xalglarning
etnonemiyasini: etnik gadriyatlar, urf-odatlar, muayyan
etnosning o‘ziga xosliklarini o‘rganadi. Shu jihati bilan u
tilshunoslikuchunmuhim. Harbirtilleksik makrosistemasida
alohida bir mikrosistemani tashkil etuvchi, etnografik
tushunchani ifodalovchi leksemalar tizimi mavjud. Ushbu
leksemalarni o‘rganish uchun tilshunoslikning maxsus
sohasi — etnolingvistika shakllangan, u lingvistik soha
sifatida lingvistik universaliyalarni ham, xususiy jihatlarni
ham tadqiq etadi. Shuning uchun umumiy va xususiy
etnolingvistika farglanadi. Umumiy etnolingvistika
etnografik til hodisalarining paydo bo'lishi, rivojlanishi
kabi umumiy masalalar bilan shug'ullansa, xususiy
etnolingvistika ayrim tillarga xos etnografizmiarni tadqiq
etadi. Tilshunoslikda etnolingvistik tahlii uchun aksar
hollarda xalq urf-odatlari, an'analariga tegishli tushuncha
nomlari obyekt sifatida olinadi. Har bir millat vakillarining
o'z etnik garashlari bir-biridan tubdan farglanadi.

Xulosa o'rnida ta'kidlash mumkinki, etnik gadriyatiar
etnologiya obyekti bo‘lsa, ularning ifodalanishini lisoniy
aspektda o‘rganish etnolingvistikaga taalluglidir.
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OO CHOOR NORQOBIL NASRINING BADIIY XUSUSIYATLARI

Ma’lumki, san’atning, xususan, so‘z san’atining eng
muhim sharti badiiylikdir. Badiiylik masalasi adabiy-
ot nazariyasining asosiy mavzularidan bo‘lib kelgan.
Badiiylik va uning gonuniyatlari hagida gator tadgiqotlar
yaratilgan. Ammo Bahodir Sarimsogovning ta’biri bilan
aytganda, “badiiylikning barcha zamonlar va ijodkorlar
uchun mos keladigan andozalari, ta’rif-u talginlari yo‘q,
bo‘lishi ham mumkin emas. Qolaversa, badiiylikni har
bir shaxs o'z dunyoqarashi, g‘oyaviy-estetik tamoyillari,
hissiy olami va bilim doirasida idrok etadi va tushunadi”.

Badiiylikning har bir ijodkor uchun bir xil gonuniyat-
lari bo‘Imasa-da, shartli gqonuniyatlari borligi ma’lum.
Ulardan biri M.Gorkiyning e'tirofiga ko'ra, “til badiiy ad-
abiyotning asosiy elementidir™'.

Badiiy til — adabiy asarlar yoziladigan til. Yozuvchi
hayotni obrazlar vositasida aks ettirar ekan, jonli xalq
tili boyliklaridan ham, adabiy til normalaridan ham keng
foydalanadi. ljodkor uchun vogelikni aks ettirishda vaqt
va makon, asar gahramonlari xarakterini ko‘rsatishda
sheva, inversiya, arxaizm, neologizm, jargon va boshga
leksik resurslar muhim ahamiyat kasb etadi.

Akademik V.Vinogradov badiiy asar tilining quyidagi
eng muhim xususiyatlariga to‘xtalib o‘tadi: '

1. Badiiy tilning badiiy matndagi mohiyati hamda un-
ing xarakterli xususiyatlarini anglab olish zarur, chunki
badiiy tilning bu xususiyatlari milliy til tizimiga to‘la-to'kis
javob bera olishi bilan xarakterlidir.

2. Badiiy til san'at turi ekanligi bilan ham qadrlidir.
Unga badiiy tus berish, uni san’at turi sifatida hamda
obrazli xarakter hosil giluvchi vosita yoki 0'zining ramziy
ma’'nosiga ega bo'lgan ijtimoiy ong tushunchasi sifatida
ham qarash lozim.

R.Normurodov fikriga ko‘ra, “Badiiy asar tilining
ta'sirchan bo'lishida til elementlaridan mahorat bilan
foydalanish muhimdir. Shu jihatdan ham yozuvchilar
til imkoniyatlaridan unumli foydalanishga alohida e'ti-
bor beradilar. Bu esa har bir adabiy asarning badiiy ji-
hatdan pishiq bo'lishini ta’minlaydi. Bu o‘z-o‘zidan har
bir yozuvchining so'z qo‘llash mahorati, uning har bir
so‘'zdan unumli foydalanish darajasini belgilaydi”.

Har bir ijodkor so'z qo'llash jarayonida ham o'z uslu-
bini namoyon etadi. Badiiy asarda qgo‘llanilgan har bir
s0'z, ibora, maxsus leksik resurslar va tasvir vositalari,
so'z o'yinlari va h.k.larda ifodalangan fikrlar xalgning
ruhi, tabiatini ifodalaydi.

Qo‘chqgor Norgobil badiiy til elementlaridan unumli
foydalanadigan ijodkor. Xoh she'riy, xoh nasriy yoki dra-
matik asarlari bo'lsin, ularda milliy til tizimi imkoniyatlari
o'z ifodasini topgan. Uning nasrida nazm va drama-
tik janr xususiyatlari mujassamlashganini sezish qiyin
emas. Bu adib prozasida yaqgol ko‘rinadi. Q.Norqobil
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nasrida romantik ruh, shoirona latiflik namoyon bo‘lishi-
ni kuzatish mumkin.

Adib asarlari gahramonlari qaysi geografik muhit va-
kili bo‘lsa, ularning nutqida bu aksini topadi. Masalan,
“Ko'zlaringni ko‘rgani keldim” hikoyasida xorazmlik
Odamboy o'z shevasida gapirtiriigan: “~ Choy bo‘lsa
choy-da. Lekin mehmonlar kofe ichajakka o‘xshaydi.
Yoshulli, men sizni donib durupman. Siz televizorga
chiqasiz. Yozuvchisiz. Lekin memonlar donishmadi,
gisinmang. Moskvaning televizorida chigsangiz doni-
shar balki...”

Yuqoridagi matndan personajning gaysi geografik
makondan ekanligi anglashilsa, boshga tomondan un-
ing giyofasi, xarakteri namoyon bo‘ladi. Odamboyning
nutgidan uning sodda, samimiy inson ekanligi ko'rinib
turibdi.

Bilamizki, Qo‘chgor Norgobil Oltinsoyning Mo'mingul
gishlog‘ida tavallud topgan. Adibning ko‘pgina asarlarida
Mo‘min gishloq adabiy makon sifatida keladi. Yozuvchi
0'zi bilgan, ko‘rgan, eshitgan vogeliklarni aks ettiradi,
tanigan odamlarni gahramon qilib oladi. Odatda, jonli
xalq tilini maqol, kinoya, qochirim, so'z o‘yinlarisiz tasav-
vur qilib bo‘lmaydi. Aynigsa, bu adabiyotimizda Surxon
adabiy muhitiga mansub Sh.Xolmirzayev, T.Murod,
E.A’zam asarlarida yaqqol namoyon bo‘ladi. Bu adabiy
muhit vakili bo‘lgan Norgobil ijodida ham u o'z aksini
topgan. Masalan, “Yurakdagi yuk” hikoyasidagi mana
bu kichkina parchaning o'zida xalq jonli so‘zlashuviga
xos bo‘lgan sheva, ibora, magol, o'xshatish keltiriladi:

“— Maydadan katta chigsa zambarakning o‘qi bo'lar.
Kaftadan mayda chigsa ityalogning yuqi bo‘lar! He,
of-a! Seni odam deb og‘zimning hovurini shamolga
oldirib o'‘tiribman-a!

Xolli Chinogning jazavasi javzoni qovuryapti.
Alamidan tosh chaynab, o‘zicha g‘udranib-g‘udranib
hovarga lorsillab-lorsillab ketmon uryapti, xuddi yerning
Jjonini sug'urib oladiganday... Cholning badani choy
qaynatyapti, lekin ichi muzlab ketyapti.

— He, senday nokasning yuqumi, qari hangining
to'qimi. Urug'i past-da, ukkag'arning™.

Yozuvchi oz gahramoni holati, kayfiyati, tabiatini,
xarakterini uning nutgi orqali ko'rsatib beradi. Aslida
badiiy asarlar xalgning jonli so‘zlashuv tilini avioddan
avlodga olib o'tuvchi vositadir. Xalq tiliga xos ibora, ma-
tal, maqol, gochirim, sheva so‘zlar davr o'zgarishi, tilda
yangi so‘zlarning paydo bo'lishi asnosida unutilib keta-
di. Tilni boyituvchi, unga joziba bag‘ishlovchi vositalar
ham aslida xalqning tili va folkloridir.

Qo‘chgor Norgobil ijodida tarixiy asarlar uchramay-
di. Ammo uning zamonaviy asarlarida ham qahramon
nutgida tarixiy, arxaik so‘zlarning ishlatilganligiga guvoh
bo‘lamiz. Xususan, “Yurakdagi yuk” hikoyasidagi mana
bu parcha fikrimizga dalil bo'ladi:
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“ — Ogzingizga qarab gapiring. Mening tomirim
suvga yetgan. Ajdod-u avlodim yurt so‘ragan odam-
lar. Katta bobom bek, otam to‘qsoba, tog‘alarim pol-
von o‘tgan!”. Parchadagi bek, to‘qsoba so‘zlari arxaik
so'zlardir. '

Jonli so‘zlashuv tilimizda kishi ismidan so‘ng biror
lagab qo‘shib aytish ko‘p uchraydi. Lagab, odatda,
kishining kasb-kori, fe'l-atvori, nasabi, jismoniy ko'rin-
ishi yoki nutgi bilan bog‘liq holda ishlatiladi. Qo‘chqor
Norqobil asarlari gahramonlariga ham lagab qo'yilgan-
ligini kuzatishimiz mumkinki, bu adib nasrining xalq jonli
so‘zlashuv tiliga yaqin ekanligini ko‘rsatadi. Ular:

1. Kishilarning kasbi-koriga qarab berilgan laqa-
blar: Habi do‘'kondor, Qudrat pochtachi, Xushvaqt

Kichik tadgiqot

fermer, Juma oshpaz, Mamat polvon, Amir ogsoqol,
Turdiqul prokat, Asad piyon, To'lgin tank, Rahim pol-
von, Bolta muallim (“Osmon ostidagi sir”), Normat ba-
kovul, Nabi katta (“Yurakdagi yuk”).

2. Kishilarning ayrim jismoniy nugsonlariga qa-
rab berilgan laqgablar: Ali kal, Xursand kal, Norboy
qgizil ("*Osmon ostidagi sir”), Huchchi kal (“Yurakdagi
yuk”), Chori kontuj (“Nozi... Nozigul”).

3. Kishilarning fe’l-atvoriga qarab berilgan
lagablar: Guldurak momo (“Bu yerlarda hayot bosh-
gacha”), Inom injig (“Nozi... Nozigul”), Mamat jag'-jag’
(“Chingachkuk bobo”).

Umuman, Qo‘chqor Norqobil nasri badiiyati o‘ziga
xos xususiyatlari bilan ajralib turadi.

'Sarimsoqov B. Badiiylik asoslari va mezonlari. — Toshkent: Fan, 2004. 3-bet.

?BuHorpapos B. O s3bike XyAoXecTBeHHO nutepartypsl. — Mocksa: Mocnutuaaar, 1959. — C. 167.
*Normurodov R. Shukur Xolmirzayevning badiiy mahorati. — Toshkent: Adabiyot jamg‘armasi, 2003. 6-bet.
*Qo‘chgor Norqobil. Yurakdagi yuk. Samodil: hikoyalar. — Toshkent: Yangi asr avlodi, 2018. 9-bet.
*Qo‘chqgor Norqobil. Yurakdagi yuk. Samodil: hikoyalar. — Toshkent: Yangi asr avlodi, 2018. 146-bet.

Nigora KENJABOYEVA,

Surxondaryo viloyat XTXQT va

UMO hududiy markazi dotsenti v.b.
pedagogika bo'yicha falsafa doktori (Phd)
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MAKTABGACHA TA’LIM TIZIMINI'YANADA RIVOJLANTIRISHGA

QO/YILGAN'DAVLAT TALABLARINING ZARURIYATI

Maktabgacha ta'lim tizimini yanada takomillashtirish,
moddiy-texnik bazasini mustahkamlash, maktabgacha ta’lim
muassasalari tarmog'ini kengaytirish, malakali pedagog
kadrlar bilan ta’'minlash, bolalarni maktab ta'limiga tayyor-
lash darajasini tubdan yaxshilash, ta'lim-tarbiya jarayoniga
zamonaviy ta'lim dasturlari va texnologiyalarni tatbiq etish,
bolalarni har tomonlama intellektual, axlogiy, estetik va jis-
moniy rivojlantirish uchun shart-sharoitlar yaratiimoqda [1].

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2016- yil 29
dekabrdagi “2017-2021-yillarda maktabgacha ta’lim tizimini
yanada takomillashtirish chora-tadbirlari to'g'risidangi PQ-
2707sonli Qarorida maktabgacha ta’lim tizimini isloh gilishda
Janubiy Koreya modeliga asoslanish, bu tizimni yanada tako-
millashtirish, uning moddiy-texnika bazasini mustahkamlash,
maktabgacha ta'lim muassasalari tarmog'‘ini yanada kengayti-
rish, ularni malakali pedagog-kadrlar bilan ta’'minlash, bolalar-
ni maktab ta'limiga tayyorlash darajasini tubdan yaxshilash,
ta'lim-tarbiya jarayoniga zamonaviy ta'lim dasturlari va tex-
nologiyalarini tatbiq etish, bolalarni har tomonlama intellektual,
axloqiy, estetik va jismoniy rivojlantirish uchun shart-sharoitlar
yaratish maqgsadini ko‘zda tutadi.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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Ushbu garorga binoan «Maktabgacha ta’lim tizimini yana-
da takomillashtirish bo'yicha 2017-2021-yillarga mo'ljallan-
gan Dastur» [1] qabul qilindi. Bu dasturda ko‘zda tutilgan
asosiy magsad, vazifalar va yo‘nalishlar quyidagilardan iborat
etib belgilab berildi: ilg‘or horijiy tajribani hisobga olgan holda
bolalarni har tomonlama intellektual, axlogiy, estetik va jis-
moniy rivojlantirish sharoitlarini yaratish; maktabgacha ta’lim
tizimini tubdan yangilash va sifatini oshirish, maktabgacha
ta'lim muassasalarida bolalarni maktabga sifatli tayyorlashni
tubdan yaxshilash; jahon amaliyotida keng qo‘llanilayotgan
zamonaviy ta’lim dasturlari va texnologiyalarini joriy etish;
zamonaviy pedagogik texnologiyalar va uslublarni inobatga
olgan holda maktabgacha ta'lim muassasalariga pedagog
kadrlarni tayyorlash va malakasini oshirishning o‘quv reja
hamda dasturlarini takomillashtirish.

Shu garor asosida Maktabgacha ta'lim vazirligining 2018-
yil 18-iyuldagi 1-MH “O‘zbekiston Respublikasining ilk va
maktabgacha yoshdagi bolalar rivojlanishiga qo'yiladigan
davlat talablari” [2] ishlab chigildi.

Mazkur Davlat talablarining magsadi — mamlakatda o‘tka-
zilayotgan ijtimoiy-igtisodiy islohotlarni, horijiy mamlakatlar
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ilg‘or tajribasi hamda ilm-fan yutuglari va zamonaviy infor-
matsion kommunikativ texnologiyalarni inobatga olgan holda
maktabgacha ta’lim tizimida ma’nan mukammal va intellektu-
al rivojlangan shaxsni tarbiyalashdir.

Davlat talablarining vazifalari: maktabgacha yoshdagi bo-
lalarning rivojlanishi, ta'lim tarbiyasi mazmuni va sifatiga qo'yil-
adigan talablarni belgilash; milliy, umuminsoniy va ma’naviy
gadriyatlar asosida bolalarga ta'lim-tarbiya berish, rivojlantir-
ishning samarali shakllari va usullarini joriy etish; ta'lim-tarbi-
ya jarayoniga pedagogik va zamonaviy axborot-kommunikat-
siya texnologiyalarini joriy etish; kadrlarni magsadli va sifatli
tayyorlash uchun ta’lim, fan va ishlab chigarishning samarali
integratsiyasini ta’'minlashdan iborat, deb belgilangan.

Davlat talablari quyidagi tamoyillar asosida amaliyotga
tatbiq etiladi: bolaning noyobligi; “Men” konsepsiyasini yarat-
ishda bolaning roli; bolaning huquglarini himoya gilish va
ta'minlashning muhimligi; bola ta'limi va rivojlanishida kat-
talarning o‘rni; bolalar rivojlanishida individual farglanishlar
mavjudligi sababli har bir bolaga moslashuvchan, individual
variativlik asosida yondashish.

Belgilangan Davlat talablarida maktabgacha ta’lim tush-
unchasiga: “maktabgacha yoshdagi bolalar qizigishi, igtidori,
individual, ruhiy va jismoniy xususiyatlari, madaniy ehtiyojlar-
ini inobatga olgan holda hamda bolada ma’'naviy me’yorlarn-
ing shakllanishi, hayotiy va ijtimoiy tajriba egallanishini ko‘zda
tutgan har tomonlama rivojlantirishga qaratilgan yaxlit jaray-
on”, tarzida ta'rif berilgan.

Davlat talablarida bolalar rivojlanish sohalari bo‘yicha bel-
gilangan 13-band “ljodiy rivojlanish” sohasi: 1. “Dunyoni ba-
diiy tasavvur etish”. 2. “Badiiy-ijodiy qobiliyatlar" nomli kichik
sohalarga ajratiladi. “Dunyoni ‘badiiy tasavvur etish” nomli
bandida: “Bola turli xil san’at vositalaridan foydalanib, dun-
yoni his etish va tushunishini namoyish etadi” talabi qo'yilgan
va kutilayotgan natija bolalarning yoshi misolida quyidagicha
belgilab berilgan:

— 3—4 yosh - illyustratsiya, o'yinchog, xalq amaliy san’ati
asarlarini o‘rganishda emotsional ta’'sirlanadi; tabiat ob’ekt-
larida, o'yinchoq, bolalarning o'z kiyimlaridagi ranglar jilosini
anglaydi; tanish qo‘shiglarni biladi; digqat bilan tovush, ohan-
glarni tinglaydi; tasviriy san’at elementlaridan foydalanadi;

—4-5 yosh — o'zbek xalg amaliy san’ati hagida ilk tushun-
chaga ega (so'zana, keramika); san’atga tegishli kasblarning
ayrimlari haqida tushunchaga ega (rassom, bastakor, aktyor);
ayrim san’at turlari va janrlarini farglaydi (qo‘shig, rags, mu-
siqa, she'riyat, topishmog, rasm, haykaltaroshlik); ayrim arx-
itektura qurilmalari hagida tushunchaga ega (yashash joyi va
jamoat joyi); qo‘shiq va navolarda yugori va past tovushlarni
farglaydi; ayrim musiqiy asboblarning chalinishini farglaydi
(pianino, dutor, doira); musiqaga monand ragsga tushishi
mumkin;

— 5-6 yosh — musiqiy asarga hissiy munosabat bildiradi;
musiqaga monand harakatlarni o'ylab topishi mumkin; badi-
iy asarlar gahramonlari rolini o‘ynashi mumkin; amaliy san’at
turlari hagida birlamchi tushunchaga ega; shaxsiy loyihalar
yaratishda g‘oyalar bildiradi; musigada uslublarni farglay-
di; kichik ssenariylar tuzib, sahna ko'rinishlari tashkillashtira
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oladi; tabiiy materiallardan qo'l ishlari yasaydi; kiyimlarni be-
zashi, guldastalar tuzishi, sodda retsept asosida taom tayyor-
lashi mumkin;

— 6-7 yosh — she’rni ifodali o'qib bera oladi; tanish asarlar-
ni mustaqil so'zlab beradi; ularni sahnalashtirishda ishtirok
etadi; she’riy va nasriy badiiy asarlarga munosabat bildiradi;
musiqiy asarning xarakterini aniglashga qodir; bolalar shoiri,
yozuvchisi va bastakorlari hamda ularning asarlarini biladi;
tasviriy san’at turlarini farglaydi.

“Badiiy-ijodiy qobiliyatlar” deya nomlangan ikkinchi kichik
sohasida: “Bola atrofdagi borligni ijodiy o‘zgartirish malakasi-
ga ega” talabi go‘yilgan va undan kutilayotgan natijalar quy-
idagicha belgilab berilgan:

— 3-4 yosh — tasviriy materiallar nomini biladi va to‘g'ri
qo'llaydi; sodda kompozitsiyalar, alohida buyumlarni chiza-
di; tasvirlanayotgan predmetlarga mos ranglarni tanlaydi va
bo'yaydi; bolalar musigiy asboblarida (buben, nay, ksilofon)
chalishga taqlid qgiladi; bolalar guruhi bilan qo'shiq aytadi;
ragsga tushadi (juftlikda aylanadi, oyoglari bilan depsinadi,
predmetlar bilan musigaga monand harakatlanadi); plastilin-
dan berilgan sodda shakllarni yasaydi; tayyor shakllardan tas-
virlar yaratadi, turii shakldagi qog‘ozlarni yasatadi; qumdan
turli shakl va piramidalar quradi;

— 4-5 yosh — predmetlar shaklini aniq ko'rsatgan holda
gismlarga boy tasvirlar chizadi; syujetli rasm, predmet va
personajlar chizadi; shakllarni turli texnika asosida bo‘yaydi;
loy, xamir va plastilindan shakllarni yasaydi; faoliyati boshida
ko'z oldiga keltirib tasavvur giladi; xorda va yakkaxon qo'shiq
aytadi; rags harakatlarini, hissiyotlarni namoyon etish va mu-
loqot vositasi sifatida qabul giladi; musigiy asboblarda chaladi
(go'ng‘iroqcha, doira, metaliofon, uchburchak); kattalar yor-
damida barmoglar teatri sahna ko'rinishlarida ishtirok etadi;

— 5-6 yosh — murakkab predmetlar chizadi va ularni deko-
rativ nagshlar bilan yasatadi (choynak, gilam, ro‘mol, lagan);
xotira yoki tasavvuriga ko'ra sujet yaratadi; qog'ozdan va ta-
biiy materiallardan applikatsiya — hajmli oranjirovkalar yarata-
di (siluetlar, otkritkalar, kitob yorliglari); muhit yoki shaxsiy
loyihalarini yasatadi; gog‘oz buklash, yirtish, qgirgish yo'li bilan
shakllarni harakati va proporsiyalarini yoritgan holda kichik
sujetli kompozitsiyalar yaratadi; tengdoshlari bilan ijodiy o'yin-
lar yaratishi mumkin; shaxsiy ishlarida turli ifoda vositalarini
go'llaydi; jamoaviy loyihalarda g'oyalar taklif etadi;

— 6-7 yosh — turli predmetlardan kompozitsiyalar yaratadi;
individual va jamoada qo‘shiq ayta oladi; ragsda harakatlariga
jilo bergan holda shaxsiy namuna yaratishi mumkin; musigiy
asboblarda yakkaxon yoki orkestrda jo'r bo'lib chalishi mum-
kin; g'oya yaratadi va tatbiq etadi; magsadga erishishda o'rin-
dosh sifatida turli predmetlar qo‘llaydi; turli spektakllarda rol
ijro etib ishtirok etadi; olamni o'zgartirishda insonning yaratu-
vehi rolini anglaydi; mulogot davomida o'z fikrini, hissiyotla-
rini va taassurotlarini namoyon etadi; buyumlarni ikkilamchi
qo'llashda g'oyalar taklif etishi mumkin [3].

Olib borilgan tahlil jarayonidan ko‘rinadiki, mazkur davlat
talablarida maktabgacha ta'lim tashkilotlarida tarbiyalanib,
ta’'lim olayotgan bolalarning tasviriy faoliyatini rivojlantirish
masalasiga alohida e'tibor qaratiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar

1. O'zbekiston Respublikasi Xalq ta’limi vazirligining “Maktabgacha ta’lim tizimini yanada takomillashtirish bo'yicha 2017—
2021 yillarga mo'ljallangan Davlat dasturini bajarish bo'yicha ishlab chigilgan chora-tadbirlar rejasi’// www.lex.uz
2. Maktabgacha ta'lim vazirligining 2018-yil 18-iyundagi 1-MH sonli “Ilk va maktabgacha yoshdagi bolalar rivojlanishiga

qo'yiladigan davlat talablari” // www.lex.uz

3. «llk gadam». Maktabgacha ta'lim muassasalari daviat o‘quv dasturi. Tuzuvchilar: 1.V.Grasheva, L.G.Evstafeva,
D.T.Mahmudova, Sh.B.Nabixonova, S.V.Pak, G.E.Djanpeisova. — Toshkent.: MTV, 2018. 69-bet.
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Mapsap LUAPA®YTOUHOBA,
yuuTenb cpegHen obuieobpasosaTenbHom Wwkonbl Ne 30 ropoga Byxaps!

YUTATEABCKUHN AHEBHUK

(5-; xaacc)

(OkoHyaHue, Ha4Yano cmambu cm. 8 Ne 11-2020)

ABTOp, HazBaHue
KHUTU

Butanun
BaneHTuHOBMY
BuaHku
(1894-1959)
«MepBas oxora»

maBHble repoun

LLleHok

KpaTtkoe copep-
XaHue CKasku

B aTon HebonbLuoi ckaske aBTOp pac-
CKasblBaeT WUCTOPUIO OOHOrMO LUEHKa,
KOTOpbIV XVBET B OepeBHe BO [BOpe.
OpHaxabl OH ycTarn roHATh [OMAaLLHMX
Kyp W pewmn MOWTU Ha HacCTOsILLYO
OXOTy B Iec, rage xoTen nowmars Ha-
CEeKOMbIX, AWKMX MTUL M KUBOTHbIX.
Ho Tak kak weHok 6bin ewe monog u

| HEOMbITeH, OX0Ta eMy He yaanach, U

OH BEPHYICA AOMOWN HU C YeM.
Mopanb: kaxablil 3almiiaeTcs Kak
yMeer. =

Kpatkoe copep-
)XaHue pacckasza

B pacckase «[po Tomky» Mbl y3Ha-
€M, KaKk aBTOp MPULLEN K OXOTHUKY
M OYeHb TWaTenbHO Bblbupan ans
cebs LeHKka: Beab ONs OXOTbl emy
HyXHa Obina cobaka, koTopasi 6bina
6bl YMHOW, He 3110, He NEeHUBOW, Y
KOTOpOW XOPOLUMIA HIOX W KOoTopas
He 6outca Boabl. ABTOp BblGpan
ana cebsi Takoro LWeHka u Hasearn

ero Tomkon. LleHok okasancs
OYeHb YMHbIM U CMbILUMEHbIM.
MmaBHaa Mbicnb | OcHOBHast MbICNb  pacckasa  3a-

paccka3sa

KnoyaeTcas B ToM, 4ToObl nobnuke
NO3HaKOMUTL YuTaTeNsi C MUPOM
XUBOTHbIX. [laTb MOHATH NOASM, YTO
3BEpU, €crnvu K HUM MpPOsIBUTb Nacky
1 3ab0Ty, OTBETAT YENnoBeKy TEM Xe.

FaBHas MbICNb

Ckaska yuutT nobuts npupody u
BCEX XWBbIX obutarenew, 3HaTb no-
BaflKM pasnu4HblX NTUL, XUBOTHBIX,
HacekoMbIX. YYMT He obwxaTb Tex,
KTO MeHblie Tebs, nobexaaTts cuny
XUTPOCTbIO.

TonkoBaHue He-
NOHATHbLIX CNOB

nécuk — maneHbkas cobadka — LLEHOK,
2pbi3me — kemirmoq,
pbivame ~ irillamoq,
nuzame — yalamoq,
Hiroxamb — hidlamog.

MecTo pgencTBusa

Mpupoaa

TonkoBaHue He-
NOHATHLIX CINOB

nasa ebiny4ums — LWMPOKO OTKPbITh
rnasa,
Kpbiibsi pacnnacmame — LUMPOKO
packKpbITb,
wuneme — vishillamogq,
ussusamscsi — buralib-buralib ketmogq,
rnonsams — o‘rmalamoq,
u3eepHymscsi — chap berib golmog,
npumaumascsi — CNpsiTaTbCs.

MocnoBuubi

He Bcsikas cobaka kycaet, koTopas
naer.
mynas cobaka u Ha Hebo naer.
[MTnMua cunbHa Kpbinbamu,
a 4yernosek — Apyx6oMn.

MecTo penicTBusa

Iec

WUnnwcTpauyus
anusopa

Inusoga

TocnoBuubl Yero He 3Haelb, 32 TO He Bepucs.
3a BCcé BepeTcs, fa HAYTO He yaaéTcs.
Besikuin poauTesi, HO He BCSKWIA
B OXOTHWKW FOAMUTCS.
MackvpoBka — 3TO XUTPOCTb
1N CHOpOBKA.
Unnwctpauyus

ABTOp, HaszBaHue

KHUrn

Fleoprun
AnekceeBu4
Ckpebuukumn
(1903-1964)
«3UMa-XyAO0XKHUKY

maBHble repou

3uma, ConHue

ABTOp, Ha3BaHue
KHUAMU

EBreHun

UBaHoOBMY

YapywwuH (1901-1965)
«Tomka»

maBHble repou

ABTOp, WeHok ToMmka

Kpatkoe copep-
XaHue cKasku

[MaBHLIMK NepcoHaXaMu 3TON yaVBU-
TESbHOW WUCTOPUW SIBNSKOTCS BOMNLLED-
HUKW, WMEHa KOTOPbIX Ham XOPOLLO
n3BecTHbl: 10 3uma, BecHa, Jleto u
OceHb, nNpefcTaBrneHHble nucatenem
B KayecTBe Xy[AOXHWKOB, PaccopuB-
LUMXCA U3-32 TOrO, KTO U3 HUX CaMbiii
yMernbii mactep. 3T Jdestenu npu-
POJHOrO UCKYCCTBa He MOryT onpe-
AennTb Camoro TanaHTnMBoro 1 Ans
3TOr0 B Ka4ecTBe CyAbW NpurmaLlarT
ConHue, 13BecTHoe CBOel Heroakyn-
HOCTBIO U CrpaBea/IMBOCTLIO.

MNe 12, 2020 .
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[anee HauvHaeTcs copeBHOBaHue.
ConHue Tonbko Aob6aeBuno ‘cBoMM
CBETOM SAPKOCTH, 6necka, UCKPUCTO-
CTU 3MMHeMy [HI0, OT4Hero KapTuHa
3aurpana HenoBTOPUMbIMKU, BOCXMU-
TUTEJIbHbIMU KpaCKaMu.

Yrto ecTb B peke, B npyay, B o3epe,
B MOpe, HO HeT B okeaHe? (byksa P).
Kakoe MBOTHOE €eCTb B KaXaom

aBHaA MbICNb

ConHuy Tak 1 He yaaétcsa BbibpaTb
rnaeHoro BonwebHuka, oHn BCe A0-
cTtonHbl apyr apyra! Jlio6oe Bpewms
roga npekpacHo Mo-CBoeMy W B
aTom cmbicn ckasku .Ckpebuukoro.

TonkoBaHue He-
MNOHATHLIX CNOB

XKusonucey — XyQQKHUK,
uckpa — uchqun, N
dsimen — qizilishton, - -

2po30b — bir bosh,
6eprioza — ayiq ini. |

Unnwctpauynsa
anusopga

nocénke mupa? (Océn—n-océn-ok).

AsBtop, HasBaHue | Hukonawn

KHUTU HukonaeBuy4
Hocoe (1908-1976)
«Orypubi»

MecTo pgencrBus

Jlec, peka

ImaBHbIe repoun

Maenuk n Kotbka

PeuyeBas pa3s-|Ena-ena-ena, BOT U oceHb nponetena.
MMHKa Ma-ma-ma, BOT onsTb npuwina suma.
Anu-anu-anu, BOT MOpPO3bl 3aTpeLuan.
[Obl-abl-abl, 1 ckoBanu Bce npyabl.
Opbl-0pbl-opbl, MOSBUMWCL BAPYT Y30pbl.
Tbi-TbI-Tbl, HA CTEKNAX MHOTO KPacoTbl.
UnnwcTtpauyus . B -
anu3opa | e
ABtop, Ha3BaHue | Camyun
KHUTU AxoBneBny
Mapuwak (1887-1964)
«Becénoe \
nytewecrsue ot A go f»
maBHbie repowm |Jliogu, Hapog

KpaTtkoe copep-
XaHuWe  CTUXO-
TBOPEHUA

Amypapbsi — peka B CpegHeit Asum,
nportekaetr no TamkukuctaHy, Y3be-
KucTaHy, TypkMmeHucTaHy, Gepér
Havyano B AdraHuctaHe. o Gepe-
ram Amygapbu TSHYTCH TyrauHble
neca, B AMygapbe Bogutcs pbiba. B
necyaHbiX NYCTbIHAX BOASTCA Mayku,
Awepvubl. Mo poporam egyT maluu-
Hbl, nepeBo3siluMe TOKU cobpaHHOro
xnonka. C.Mapwak xo4eTt, YTOGbI
aToT 6e3BoaHbIM U BecnnoaHbi Kpan
cTan xnebHbIM, YpOXKaHbIM.

KpaTtkoe copep-
XaHue pacckasa

[nasHble repoun, Koteka u [laBnuk,
OTNpaBuUnMcbL Ha pbibanky, HO B 3TOT
OeHb knesano nnoxo. Boaspawasch
[OMOW, Marnb4vkM pelmnu HabpaTtb
OrypUOB C YyXOro nons, Kotopoe
oxpaHsn cTopox. Korga oHu 3akaHuu-
Bann CBOe Aeno U cobupanucb yxo-
OUTb, CTOPOX UX 3aMETWI, HO He A0-
rHan, -oH 6bin noxunbiM. aBnuk He
CTan HecTu orypubl JOMOW, nogymas,
YTO €ro HakaxyT, W pewun BCcé OT-
natb Apyry. Kotbka npuvwen gomon u
noxeactancsi orypuamu nepeg marte-
pbto. Ho oHa He obpagoBanach ykpa-
[AEHHbIM OrypLiaM 1 Hakasana OTHECTM
BCE Hasapn. 3annakas, Kotbka OTHEC
orypubl obpatHo. Otgan ux CTopoxy
M Ha Oywe y mManb4vka cTtano nerko,
OH, PafdoCTHbIK, OTMPaBUIICS [AOMOMW.
[Mocne atoro cnyyas peluwn, Yto HW-
koraa He 6yget Bpatb uyxoe. MmeH-
HO 3TOMY M Y4UT pacckas.

MoxHo nu [laBnuka HasBaTb Ha-
CTOALLMM ApYrom?

MocnoBuubl

Ha gpyra Hapevics, a cam He nnoLan.
Ymen owunbutbes, ymen

_ W UCNpaBUTBLCA.
CeMb pa3 oTMepb, OOMH pa3 OTPEeXb.
Ykpactb — B 6eay nonactb.

ABTopckue acgo-
pU3MBbI

Ot 6ykebl A go GykBbl A TeuéT
peka AMyaapbsi.

Ot 6ykBbl A go 6yksbl A naér
n asbyka mos!

TonkoBaHue He-
MOHATHLIX CMOB

Cmawums — yKpacTb,

HU Oywu — HUMKOro,

nasyxa — NpPOCTPaAHCTBO Mexay
rPYAbIO U 04eXa0Mn,

6examb 80 secb Oyx — Bexarb

TonkoBaHue He-
NMOHATHBLIX CMNoOB

Be3600HbIU — 6e3 Boabl, Mano Bnaru,
6ecriodHbIl — HeNnoaopoaHas rnoYsa,
miok — Bonbluas cBA3Ka B yNakoBke,
cmpysi — y3KUiA NOTOK BOAbI,
rnecyaHbll — NOKPbITbIV NECKOM.

Mecrto peicteus

Yabekucrau

leorpacuyeckme
3arankm

Kakas peka Teuét ot Gyksbl A a0
6ykebl A? (Amygapbs)

Kakoi KOHTUHEHT TsaHeTcsi OoT GykBbl
A po 6yksbl A? (ABcTpanus).

BbICTPO.
Mecrto gewctBus | Oropog
dupeTuka lMa3yxa — nas He y nasyxw.
O20p0d — oropof He ropog.
UnnwcTtpayus : i
anusopga ?

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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ABTOp, HasBaHue
KHUM

Hukonawn
Hukonaesuuy
Hocos
(1908-1976)
«®PeaguHa 3apgava»
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maBHble repou

dens PbIOkuH

KpaTtkoe copep-
XaHue pacckasa

Manbuvk ®eps npuwen [Oomon C
Katka W1, yBMOEB, YTO [JOMa HUKOMO
HeT, cen pelwartb 3aga4dy, HO npu
3TOM OH BKIHOMMN TeneBusop. 3adaqa
Kazanacb emy O4eHb TPYAHOW, npak-
TUYECKN HepeLlaeMon, U OH Oaxe He
3aymbiBarcs, YTo BUHOW TOMY Tene-
Bu3op. Peast He MOr COCPEAOTOMUTLCA
Ha pelleHuM MaTeMaTVyeckon 3a-
[Aa4Kn, MOCKOINbKY B 3TO Bpemsa no TB
Hayarncsi koHuept, u ®ens 10 U geno
OTBMEKancsi, KOMMEHTMpYsi TO, YTO
NPOVCXOAMUT TaM, FAe-To, HO He B TeT-
pagke. B koHe4HoMm uTOre, nMpoMyuuB-
LUMCb, OH Tak U He CMOT CrpaBUTLCS C
3afaven, Kotopas B [OEeNCTBUTENbHO-
CT1 Gbinia COBCEM HEe CIIOXHOM, HY)XXHO
ObINO MU BHUMATESBHO MPOYMTaTL
ycrniosve. Ho PbibkuH nowen nérkim
NyTéM: OTNPaBWIICA B TOCTU K OOHO-
KnaccHWKy, B Hagexge, 4To CMOryT
pewuTb e€ BMecTe.

[MaBHas MbICMb 3TOrO NMPOU3BEAEHUS
B TOM, YTO 3afauyv Hado pelwatb B
TULLMHE M He OTBMEeKaTbCst HU Ha 4YTO
nocTopoHHee. Matematuka — 310 He
nerkuin NnpeagMeT, TaM Hago aymarh.

KpaTtkoe copep-
XaHue pacckasa

B pacckase «®aHTasepbl» pacckasbi-
BaeTcs O ABYX Apy3bsx — MuiiyTke
n Cracuke, koTopble moBAT dhaH-
Ta3upoBaTb W pacckasbiBalT  Opyr
Opyry HeBeposiTHble, [obpbie U Aaxe
cKa3ouHble uctopuu. [logceslumin K
HAM coceackui Manbuumiika Mropb
pacckasbiBaeT pebstam CcBOW npas-
OVBYIO WUCTOPUIO, KaK OH HaroBopwn
mMame Ha cectpy Wpy (cam cven
BapeHbe, a noka cectpa Wpa cnana,
obmasan en rybbl BapeHbem). B pe-
3ynbtate Mpa HesacnyxeHHo 6bina
HakasaHa, M Mama He oOTnycTuna
[eBouKy rynate. [pysbsM, Ctacuky v
MwuwyTke, HenpusiTeH paccka3 Urops,
OHU BUOAT pasHULy Mexay NOXbio U
daHTasnen M NPOroHST COCEACKO-
ro MarnbuulKy 13 CBOEW KOMMaHWW.
Pebsita nokynaloT ogHO MOpOXeHoe
Ha [BOMX, TaK KaK Y HUX HE XBaTUro
AeHer Ha aBa MOpPOXeHbiX. YBuaes
cocefckyto paesoyky Wpy, pebsita
npeanaraloT el CBoe MOPOXEHOoe,
BE[b OHM 3HAIOT, YTO OHa He BWHO-
Bata. Vpa npegnaraet pasgenuTb
MOPOXEHOE NMOPOBHY Ha TPOUX.

MMaBHas Mbicnb
pacckasa

[naBHas MbICNb pacckasa: aBTop
XOoTen, 4Tobbl Yy ManeHbKux 4uta-
Tenen cgopmMupoBanock MNpeacras-
NeHne O TOM, YTO MeXay AByMs
cnosamn — daHTasuMposatb U 06-
MaHblBaTb — OrpOMHasi pasHuua.

AsTtopckue ado-
PU3MbI

YKun-6bin Koponb Koraa-To,
[Mpu Hem Gnoxa xuna. .
Mwunew pogHoro 6pata
Ona emy 6bina.

TonkoBaHue He-
MOHATHLIX CrNoB

bnoxa — maneHbkoe npbiraiollee
HacekoMoe-napaswr,
KaghmaH — CTapuHHas MyXckas
BEPXHSAS oAexnaa,
MenbHUYa — npucnocobnenune aAns
pasmona 3epHa,
POXb — 3NaK.

TonkoBaHWe He-
NOHATHLIX CrOB

Hebbinuya — BbiMbICEN, BPaHbE,

pasyqumscs — yTpaTuTb yMeHue
yTo-nnMbo pgenarb,

paszdasume — OABUTb,

3adymambCsi — pasMbILWNATb,

b6pexyH — obMaHLLUMK, BPYH.

MecTo peuncreus

Ha ckameiike B cagy

dnpeTuka

Hebbinuya — Hebbinuua He Bbinb.
Pasyqumbcs — Hago OnsiTb Y4UTHCS.
BpexyH — nycTobpéx.

MecTo pencreus

KsapTupa

Unnwctpauun
anu3opa

ABTOp, Ha3BaHue

KHUIU

DxaHHu
Popapu
(1920-1980)
«Yem naxHyTt
pemécna?»

AnpeTuka Bnoxa — xa-xa-xa.
Pacmornkogamb — TONKOBaTb.
UnnwcTtpauuns
anusona
ABTOp, HassaHue | Hukonan
KHUIM HukonaeBuy
Hocos
(1908-1976)

«®aHTa3eépbi»

naBHble repou

MwuwyTka u Cracuk

naBHbIe repom

Jlioam pasHbix npodeccuin

KpaTtkoe cogep-
XaHue CTUXOT-
BOpeHUsA

CtuxoTBopeHue «4em naxHyT pe-
Mecna?» pacckasbiBaeT O TOM, YTO
KaXObl YenoBek, 3aHsATbiA Npous-
BOACTBOM Kakux-TO BeLlen, U Me-
CTO, rae OH paboTaeT, UMEKT CBOW
crneunduyeckuii 3anax.

MNe 12, 2020 .
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B Hawe Bpewmsi CrnoBo «pemecna»
ynotpebnsertca mano. CerogHsi Mbl,
ckopee, HasBanu Obl 3TO CTMXOTBO-
peHve «Yem naxHyT npodeccumn?».
Ctuxu npo 3anaxu kaxgown npodpec-
cumn: B BynoyHoi naxHeT xnebom, B
CTONSIPHON MacTepCcKo — CBEXUMM
pockamu, pblbak naxHeT MopeMm U
pbibon, mansp — Kpackamu, Wwodep —
6eH3nHOM, paboynini — MalUMHHLIM
MacrnoMm, KoHAUTEP — MyCKaTHbIM
OpexoM, [OKTOp — fieKapCTBOM, Kpe-
CTbSIHUH — BCKOMaHHOW 3emnén. U
Tonbko Ge3fgenbe HUYeM He naxHer.
M ckonbko Obl HM nonuean cebs ay-
Xamu YernoseK, MpPOBOASALMA OHU B
neun n GespencTBum, 3anax y Hero
CKBEPHbIA — UMEHHO MOTOMY, YTO OH
He umeeT 3anaxal

(Mepesod C. A. Mapwaka).

MmaBHas MbICNb
CTUXOTBOPEHUA

Bocnutate nwboBb Kk Tpyay, 3aay-

MaTbcs 0 Bblbope npodeccun.

AKTyanbHoe npousBefeHue Ha Bce
BpemeHa!

TonkoBaHue He-
NOHATHbLIX CNOB

Cdoba — bynka u3 caobHoro Tecta,
noobipk — NEHTAN, 6e3nenbHuK,
pemecno — npodgeccuoHanHoe 3a-
HATHE,

b6esdenbe — cupgetb 6e3 pgena.

MecTto gencreun

[MexapHu, mactepcikue, 6onbHULLI U T.4.

Anpetuka be3dense — cupetb 6e3 pgena, y
besgenbs HeT gena.

UnnwocTtpauyus

anu3oga

APHI

ABTOp, HasBanue | MaHc

KHUMN Xpuctuan
AHpepceH
(1805-1875)
«[JoMOBOYKa»

nmaBHble repou |[lloimMoBOYKa

KpaTtkoe copep-
XaHue CKasku

BespetHas keHWMHa O COBETY
KONAyHbM BblpacTUiia M3 3epHbILL-
Ka TronbnaHa AeBoYKy B AWM POCTOM —
OonmoBouky. Konblbenbkon — ans
Hee cTana opexoBasi CKOpnynka,
NOAKOW — nenecTtok TioNnbnaHa B
6nioge ¢ BOAOW W LUBeTamu, rae
[eBovyka nnaeana u nena. Ho eé
ykpana xaba wu xoTena cgenatb
JKeHoi cBoero cbiHa. C 3Toro Hava-
NUCb €€ TPYAHOCTU U MPUKITHYEHUS.
XKyk XxoTen XeHuUTbCH Ha HeW, HO
ero [Apysbsi BbicMesinu [1oMOBOY-
Ky. Bc& neto oHa npoxwuna B necy,
a oceHblo rnocenunacb y Mbiww.

e-mail: til_adabiyot@umail.uz

Mbiwb pewwuna Bblaatb €€ 3amyx
3a 6oratoro, Ho ckynoro Kpota. U
TyT [oiMoBoYke npuwna Ha no-
Moulb Jlactoyka, KOTOpYK Korga-To
OeBoYKa noxanena W cnacna or
BepHou cmeptu. Jlactoyka yHecna
€€ B CKa3o4Hylo CTpaHy anbtoB, rae
Bce Obinu cyactnvebl. Tam en ganv
wma Mais 1 nogapunu npospayHbie
Kpbinbllwkn. Hegapom roBopsit: «Kak
aykHeTCsi, Tak U OTKIMKHeTCs», «3a
no6po fobpom nnaTsaT.

OTa kusHeyTBepxaawllasi ckaska
YYUT Hac, YTO XWU3Hb NpekpacHa, He-
CMOTPSi Ha BpPEMEHHble Heyaaydu u
nagexuns (B nogsemense B NpsiMOM
1 nepeHocHom cmbicne). [obpota n
MUnocepave Bcerga MHoXaT OTBeT-
Hylo pobpoty. Ceitte gobpo BOKpyr
cebs, n mup craHet gobpee k Bam!
KondyHesi — BonwebHuua,

ckopnyna — TBépaasi obonoyka ope-
xa, anua,

Korbiberibka — KavatoLLasacsl KpoBaTka,
BEHOK — CMNIETEHHbIe B KOMbLO LIBETHI,
poca — aTMoccepHas Bnara.
[NogokoHHMK, peka, aepeso, nopase-
Menbe, UBeTbl.

KongyHbs kongyer.

Jlyna B ckopnyne.

Poca kak oca.

Unnwctpauyus |
anu3opna

MMaBHas MbICnb
CKa3Ku

TonkoBaHue He-
NMOHATHLIX COB

MecTo pencrBus

npgeTuka

Tak 3ayeM e ece-maku HyXeH
«Yumamenbckuli OHe8HUK»?

lMpn BepeHun “YutaTenbckoro AHEBHMKA pebeHKy
Hago rnaBHY MbICNb 3anucaTb B OTAENbHOW rpade u
Bbipa3uTb B 1-2 npeanoXeHusx.

3Hauut, pebeHok yuuTcs OenaTb BblBO4 W Bblpa-
3UTb €ro o4eHb KOPOTKOW (hpasoi.

[enas aHanua3 npowusBedeHusi, OPMyNuUpys Bbl-
BOA, YYalMACH Ny4ywe 3anoMUHAeT CMbICN U NpuU He-
06X0AMMOCTM NEerko BCMOMHWUT 3TO NMpou3BeAeHUe.

3anuceiBas aBTopa NPOU3BEAEHUs, MaBHbIX repo-
eB, OH 3anoMuHaeT 3TN AaHHble.

Ecnu ato npoussegeHue Oyaer uutaThbCs Ha BHe-
KMacCHOM YTEHUW, Npu NPOBEAEHUN KOHKYPCOB, BUKTO-
pVH, pebeHOK, NPoNUCTaB CBON YMTaTeNbCKUA AHEBHUK,
Nerko BCMOMHWUT U repoeB NPOU3BEAEHUS, U CHOXET.

Yutas pasnuyHble Npou3BeAEeHUss W 3anucbiBas
obLiee cogepxaHvue B YMTaTENLCKUA OHEBHUK, pebeHoK
TPEHUPYET He TOMNbKO HaBblkM NMUCbMa, HO WU Y4uTCSH
aHanuanpoBsaTtb npousBefeHne, BblAENATb OCHOBHYIO
MbICMb aBTOpa, NOHWMaTb, YTO XXEe CBOUM npousseae-
HUEeM aBTOp XOTen AOHEeCTU A0 YuTaTens.

PebeHok pasBvBaeT yuTaTenbCckue HaBblkW, KynbTy-
py wutarens.

MNe 12, 2020 .
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HOnua TUHBKOBA,

yunTtens 1 kateropum cpegHen obueobpasosarensHom Wwkonbl Ne 41 ropoga CamapkaHaa

MOTHUB 3KHUIIAJKA 1 AOPOT'H B )KU3HU

OrpomHOoe MecTO B xu3Hu 1 TBopuyectBe A.C.[IMyw-
KMHa 3aHMMaeT MOTUB akunaxa W goporn. C paHHero
netctea Byaywmin Noat Yacto GbiBan B nyTH, Tak kak ero
MaTb nobuna MeHsTb MecTo xutenbcrtea. B 1811 roagy
poautenn noexanu B [letepbypr, 4Tobbl OTAATH CblHA
B «Mmnepatopckuii Llapckocenbckuii nuueny». 12 aerycta
AnexkcaHgp c¢ asgen Bacunuem JlbBoBuyem Bowen B
3gaHue Llapckocenbckoro nuvues, rge  3akoHYMIoch
AeTtcTBo noata. [ponetenu wectb He3abbiBaeMbiX -
Luenckux net, snepeaun OypHaa netepbyprckasi XWU3Hb.
Mo Poccuu pacnpocTpaHaioTcs BOMbHOMKWOMBLIE CTUXM
MywkuHa. WUmnepatop AnekcaHgp | BbicbinaeTr noaTa
Ha tor, B KuwwuHeB, B beccapabuto. Tak Hayanacb M
OKOH4YMMacb IOHOCTb MoaTa.

B oxHOW ccbinke OH 06AQymblBaeT nepBble [MaBbl
poMaHa B ctuxax «EsreHuin OHervH», KOTOpbIA HasblBa-
eT «CBoboAHbIM poMaHOM», M MO3TOMY Ha MPOTSHKEHWU
Bornee cemu et nyTellecTByeT BMecTe c repoem. [lyw-
KWH B CBOEM MPOU3BEAEHWN KOCHYICS BCEX CTOPOH pyc-
CKOW XM3HW nepBoi nonosuHbl XIX Beka, B TOM yucrne 1
OOPOXHO-TPAHCMNOPTHbIX cpeacTs. B Hayane pomaHa aB-
TOp 3HAKOMWUT YuTaTens C rMaBHbIM repoeM, HaxoAsLMM-
CA B MOCTOSIHHOM [BWKEHWW, C BMAaAMM TpaHcropTa, Ko-
TOpbIMM MONb30BanucL B To Bpemsl. 3atem OHervH eget
B [llckoBckyto ryGepHuto, B gepesHio asan. Ottyaa gen-
cTBME nepeHocutcs B MockBy, kyda TaTbsiHa oTnpaensier-
CA «Ha SpMapKy HeBecT». B KaHOHMYECKWIN TeKCT pomaHa
He BOLWKM OTpbIBKM M3 nyTewecTtBus OHernHa no Poccun.
CBoero reposi aBTop OTNpaBnsieT B Te MecTa, rae 6biBan
cam. Bo Bpems nytewectBus repoii u3 Mocksbl eaet B
HwxHui HoBropog, a ottyga B AcTpaxaHb M Ha Kaekas.
OH BUOUT cBOeHpaBHbIi Tepek, Gepera Aparsbl U Kypbl,
niobyeTtcs Mawykom, nocewaer TaBpuay.

Bmecte c cemben reHepana Paesckoro [lylwkuH oT-
npaensieTcss Ha Kaeka3. CtenHble goporn, YépHoe mope,
Opecca. Ho nponetena 3onotas ofgecckas oceHb. HOx-
Has cCbifka NPOAOIMKAeTCs, 3aTeM MOTSAHYMO NpPoXniaaon.
MywkuHa xgano Muxannosckoe. Te xe cTBonbl Gepés,
wnarbaymbl, BepcCTbl, CTaHUMOHHbIE cMmoTpuTenu. Ha-
XOOSICb MOCTOSIHHO B MyTW, MO3T, KOHEYHO e, XOpOLUO
3Han COCTOsIHWE PYCCKUX [OpOr U MeyTarn O TOM Bpeme-
HW, Koraa LoccelrHble aoporn nepecekyt Poccuto. Yacto
B NWUCbMax K Apy3bsiM OH Xanosarcs, YTO AOPOrv MIOXM.
Tak yx nosenocb Ha Pycu ¢ AaBHUX BPEMEH: HECMOTPS
Ha ykasbl Liapei, Joporn Bbinv B Nia4yeBHOM COCTOSHUM.
OpHako meuTa noata cbbinack. B rog ero cmeptn B
Poccun 6bina oTkpbiTa nepeas enesHas gopora, KOTo-
‘pasi cBsizana [Metepbypr ¢ Llapckum Cenom.

MoaT He Mor npeacTaBUTb XU3Hb 6e3 ABMKeHWs,
BO3MOXHO, MO3ITOMY B €ro TBOPYECTBe NOSIBUNOCH hu-
nocodckoe CTUXOTBOPEHWE «Teneaa Xu3Hu»:

MNe 12, 2020 a.

U TBOPYECTBE A.C.IIYHIKUHA

Honzo nb MHe 2ynsmb Ha ceeme
To 8 Komisicke, Mo 8epPXOM,
To 8 kubumke, mo 8 kapeme,
To e meneze, mo newkom?
«[lopoxHble xanobbi»
Xomb msixeno nodyac e Hel bpems,
Teneza Ha xo0y nezka;
Amwuk nuxod, cedoe epems,
Besem, He cnesem c obnyuyka.

M ¢ rmaBHbIM repoem pomaHa uyuTaTenb 3HaKOMMUT-
CA B NyTW, KOraa TOT MYUTCS Ha MOYTOBBLIX MO NEeTHewn
NbINMbHOW MPOCENOYHOM  JOopore 3a HacneacTBOM K
ymupawowemy asge. Noyemy xe OH BOCMOMb3oBasncs
cambiM [elleBbiM BUAOM TpaHcrnopTa?

Ha notomy 4ro:

Honzamu xun ezo omeuy,
Haean mpu 6ana exe200HO
U npomomaricsi HakoHey.

A noka EBreHui B nyTu, NoaT BO3BpalLaeT Hac B 3UM-

HWI MNeTepbypr 1 3HAKOMUT CO CBETCKOW XKU3HBIO repost:
YXX méMHO: 8 caHKu OH cadumcs.

M BoT yx EBreHuin ctpemrnaB B SIMCKOW KapeTe
MyuTCs No 3umHemy [leTepbypry. Mouemy xe cTpem-
rmaB EBreHuwin nockakan, Aa notomy 4Tto Obina «uye-
ronbckasi» Moga oO4eHb ObICTpoW e3fbl No MAHbLIM
ynuuam ropopa.

PanHum yTpom, korga npobyxpaaetcs Metepbypr u Ha
Bupxy TaHeTcs M3Bo34mnk, OHervH Bo3Bpallaetcs ¢ 6ana.

lepot B NOCTOSIHHOM [ABWXKeHWW: Teatp, Hansbl...
OpHako paHO 4YyBCTBa B HEM OCTbINW, CBETCKas >XU3Hb
Hagoena v He 3abaBNAOT KPacoTKW, KOTOPbIX YHOCHAT
yAaanbie ApOoXKM.

Bcio xu3Hb lMywkmH meytan nobbiBaTe 3a rpaHu-
uei. OH npurnaliaeT CBOEro reposi yBUAETb uyXue
CTpaHbl, NMonnaeaTe B TAMHCTBEHHOW roHAaone.

MywkuH obpatunca k BenkeHpopdy ¢ npocbboint
paspewuTs emy nyTtewecteue Bo PpaHuuio nubo B
Wrtanuio, a ecnu ato He ByaeTt aossoneHo, 1o B Kutan
C OTnpasnswLencs Tyga MUCCUENn.

Meutass 0o noesake, NO3T ewe [0 MOMyYeHUss OT-

.BeTa nucan B CTUXOTBOPEHUW, NepBOHavarnbHO HasBaH-

HOM MM «3nern4eckuM OTPLIBKOM»:
lMoedem, s1 2omos; Kyda bbl 8bl, Opy3bH,
Kyda 6 Hu 830ymarnu, comoe 3a eamu 5
lMosctody cnedoeamb, HaOMeHHOU ybezasi:
K nodHoxuro b cmeHbl daneko2o Kumasi.

Ho Hwukonan | He pa3spewwun [MyLKkuHY exaTb HU BO
®paHumio, H1 B Kutan.

HeBecenoe HacTpoeHwe noata OTPaXeHo B CTUXO-
TBOpEHUU «becbi».

M3 kuwmnHEBCKOW 0bbiBaTENbCKOM U YHbINOW obcTa-
HOBKM [MylWKMH nepeHocuTcst B MupHyto Mocksy. Ho He
Mockea >xgana noata, ero xganu Tpuropckue Xonmbl,
Copotb 1 Muxaiinosckoe.

MU OHervH nocne 6ypHOW neTepbyprckon XuU3Hu
okasarncsi B lepeBHe:

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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CHavana ece kK HeMy e3xanu;

Ho mak kak ¢ 3a0He20 Kpblnbya
ObbikHO8eHHO nodasanu

Emy doHckozo xepebya,

Jluwbe mornbko 800sb bonbwol dopoau
3acnbiwam ux domawHu opoau...

lepon noHsn, 4To B AepeBHe ckyka Ta xe. Ero
OAMHOYECTBO CKpalumBanu nuib Hecegbl ¢ JIeHCKUM,
KOTOpbIN KaXadbid Bevyep Ha TpoWke 4vanbix nowagewv
npuesxan K gpyry.

AuBapb. Ha TaTbsHWH OeHb «coceau chbexanucb B
BO3Kax, kKMbutkax, Gpuykax u caHsax».

A paHHUM yTpoMm B caHkax 6eroBbix EBreHuii netur
Ha MenbHuly, rae JIeHCckui faBHO XOeT ero.

3akoHumnocs nbumoe Bpemsa roga [MywkuHa, Ha
CMeHy 3ume npuwna BecHa. B kapetax, Ha gonrux unb
Ha MOYTOBbLIX, B KOMSICKaxX BbIMUCHbLIX FOpOXaHe Bble3-
XaloT B AEpeBHH0.

Mponeteno kopoTkoe neTo, 3a HUM OceHb. Hacty-
nuna 3uma. TaTbsiHy cobupatoT B MockBy «Ha sipMapky
HeBecT». [epouHe CTpalleH 3UMHUIA MyTb.

M3 akoHoMumu JlapuHbl exanun B MockBy Ha CBO-
MX nowapgsx, OT Yero CKOPOCTb MyTEWecCTBUS Pesko
yMmeHbLluanack. Bo3ok yx cobpaH, BCE rotoso.

Moka TaTbsiHa HacnaxgaeTcss [OPOXHOW CKYKOW,
obpatuMca Kk onanbHOMY MO3TY, KOTOPbIA TOMUTCA B
MuxannoBckom.

Co cmepTtbio AnekcaHgpa | u BouapeHuem Huko-
nasa | y noata nosBunacb Hagexaa Ha ocBoboxaeHue.
MywkuH TepnenueBo pgan, HO B WIOHE OH Hanpasun
Hukonato | nuceMo ¢ npocbboi paspewunTb eMy exaTtb
B uYyxue kpas. M Bor npuwen otseT... lywkuH mo-
XeT exaTb B CBOEM 3KuNaxe, HO B COMNPOBOXOEHUU
denbabverepa. Xangapm ¢ [MywkuHbIM nockakanu B
MockBy. AMWuMK, He xanes, rHan nowagen. [seHan-
uatuneTHMM manbymkom yesxan [llywkuH B nuuen. B
Mocksy Bo3Bpalyanca npocrnaBneHHbIM No3TOM.

Mosagn ocraBanuch KXXHas ccbinka, Muxainosckoe, B
KOTOPOM OH MpOBEesT U3rHaHHUKOM [Ba He3aMeTHbIX roaa.

MoA yYHbINLIA MOHOTOHHBIA 3BOH MOYTOBOrO KOJO-
KOMbY4MKa NOAT coBepLuan CBOW NyTb Ha fowagsx, B Ko-
nsckax, B kubutkax, aumoin u netoMm. Hegenamu tpsccs
no «TpakTtam», 3acTpeBan Ha NPOMEXYTOYHbIX MOYTO-
BbIX CTaHuuax. B ponroi eage MoxHo Gbino o6aymatb
NnaHbl, HarmAaeTbCsl Ha POAHbIE NECHbIe NEen3axu, yBu-
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O€eTb, KaK XXMBET NPOCTON Hapof, Y3HaTb CBOK POAWHY.
[opora ctana ans Hero HacTosILLEeNn LUKOSON XXU3HW.

Xonmebl, NOKpbITblIE CHEroM, rmajkas gopora, no Ko-
Topoi GeryT npogporwve nowagu, nosesikuBaHue Oy-
6eH4nKoB — BCE HaBeBarno noaty ocoboe HacTpoeHue:

Mo dopoze 3umHel, cKy4HoU
Tpotika 6op3aasi 6exum,
Konokonb4yuk 00HO38YYHbIU
YmomumeneHo 2pemum.

Ctuxu xopowo nepeaalwdT [OOPOXKHYK CKyKy, MO-
CTYKMBaHWe nowaguHbiX konbiT. Ho paxe [AopoxHas
rPyCTb OKpalLUMBaeTCs B CBETMble TOHa:

Ymo-mo cnsbiwumesi podHoe
B Qoneux necHsx siMujuka:
To paszynse ydarnoe,

To cepdeyHasi mocka.

TBOpPYECTBO MO3Ta — OTPaXEHWEe [YXOBHOTO MyTU
YenoBeka C BEYHbIM CTpPEMIIeHWeM K CaMOCOBEpLUEH-
CTBOBAHMIO W no3HaHuw mupa. U Bot 19 pekabps
1826 ropa lMywkuH cHoBa B Mockee. Crtosina 3uma.
[anbHsas, MHorogHeBHast noesfka B KMBUTKE C AMLM-
KOM Ha obnyuyke pacnonarana Kk pasmbllusieHusm. W3
Mockebl [MywkuH Bbiexan B [leTtepObypr, 3atem B Mu-
xannoeckoe. «Ku3Hb, MOsi Jocene Takas Kouvyowlas,
Takas 6ypHas...» — xanosanca oH B.[1.3y6kosy.

HakoHeu-To ocywectBunacb medta: [lywkuH epet
Ha KaBskas.

MyTte nexan yepe3 Kanyry, benés, Open, MNopsiuune
Boabl, EkatepuHopap, Bnapukaekas. Ot [letepbypra
no Kaekasa ero conpoBoxganu xaHgapmbl. Ha KaBka-
3e lNywkunH okasancsa B AelcTeylowen apmun. M Ha o6-
paTtHOM NyTW NonuLUEnCcKne areHTbl CrnegoBanu 3a HUM.

Ha npotsbkeHnn Bcen CBOe KOPOTKOW XM3HWU [yLUKMH
He MMen npaBa CBOpa4MBaTh C MyTei-A0por, HaBsi3aHHbIX
Bnactamu Poccun. Ho HMKTO HE Mor CBEpHyTb €ro C nyTu
BAOXHOBEHHOrO TBOpYECTBa, U3OpaHHOroO UM CaMuM.

3a peaguatb net lMywkud wusbesgun Poccuio no
BCEM HarnpaBsfieHusiM, 3Harn BCe MOYTOBblE TPaKTbl, SIM-
wwkos, cmotputenein. 10 asrycta 1830 roga oH BmecTe
¢ BsAsemckum cen B AunwKaHC M OTNpPaBWUICSA HaBCTpe-
yy bonguHckon oceHn. 3T0 ObINO camoe npekpacHoe
Bpemss B TBopyecTBe [lylwkuHa. MTtorom noesagku cranu
«Mosectn benkuHa», cpegn Hux «Metenb». U onatb
3acHeXxeHHasi gopora. Tonbko 4YenoBek, UCMbITaBLMIA Ha
cebe Bce TAroTbl 3UMHE OOpOrv, Mor nepeaatb YyBCTBa
repoes, Haxogswmxcs B nytu. Kto, kak He [MylwkuH mor
HanucaTtb NoBecTb «CTaHUMOHHbIA CMOTPUTENbY.

KTo Takon cTaHUMOHHbLIA cmoTputens? Bcex gon-
XXEH OH BCTPETUTb: U reHepana, KOTOpoMmy oTAaeT Aaxe
KypPbEPCKYI0 TPOIKY, U denbabereps ¢ rnoaopoXHOMN.

Bcé korpa-Hubyab KoH4aeTcs, 3akoHuunacbs v bon-
AvHckaa oceHb. [MywkuH BHOBb Bo3Bpawjaetcs B Mo-
ckBy, cobupaeT maTepuan [Ans HanucaHus ucTopuye-
CKoro npoussegeHusi o BocctaHuu Emenbsina lMNyrayéea.
Moat oTnpaBnsieTcss B AdanbHiol gopory: 29 aerycra
1833 ropga lNywkuH Bblexan Ha Ypan, K Mecrtam nyra-
yésckoro BoccTaHusi. Korga od nokupgan [etepGypr,
Hayanacb cTpawHasa byps, Hesa Bbixoguna u3 Geperos.
BoamoxHo, aTO nocnyxuno onucaHuio BypaHa, KOTOpbI
3actur lNMetpa puHéBa B OpeHOyprcko ctenu B nose-
ctn «KanutaHckas gouka»: «Hy, 6apuH, — 3akpuyan sim-
wuk, — 6epa: Bypan!»... A cnbixan 0 TaMOLWIHUX MeTe-
NAX U 3Han, 4To uenble 0603bl BbiBanNu UMM 3aHECEHbI».
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Mosagn KasaHb, Cumbupck u BOT opeHbyprckas
crenb. M3 OpeHbypra lMywkuH Bo3Bpawaetca B Mock-
By. B 1834 rogy noat ¢ cemben nobbiBan B UMEHWM
loH4YapoBbix Ha [lonoTHsHOM 3aBope. BepHyslimnch
B MockBy, oH Bblexan B bonguHo. 3ta 6bina BTOpas
BonguHckas ocCeHb, HO He Takas MroAOTBOPHas, Kak
nepeasi. B Hayane ceHTsbps 1835 roga lMywkuH B no-
cnefgHuiA pa3 npuexan B Muxannosckoe.

TakoBa 6Gbina cygbba noata. BeuyHble ckuTaHus...
Mockea, Llapckoe Ceno, [letepbypr, EkatepuHocnas,
Kuwunés, Kaekas, Nypayd, Baxuucapan, Kues, Opecca,
Mwuxawvinosckoe, cHoBa Mocksa u [letepbypr, Ap3pym,

BonauHo, MonoTHsHbIM 3aBoa, KasaHb, OpeHbypr ... u
nonHoe 3anpelleHne BbipBaTbCs 3a npeaensl nyTew-ao-
por, npeanucaHHbix Hukonaem | n BeHkeHpopgom.

29 saHBapsi cmepTenbHO paHeHHbit A.C.MywkuH B
CaHsiX BO3BpallaeTcsl B ropof, 3aTemM ero neperoxunu B
KapeTy, npucnaHHyto 6apoHom ekkepHom. B nocnegHwn
nyTs 3 cheBpans, HOYbK, Ha MNPOCTbIX Aporax, 0bGepHy-
TbIX POroXer W MOKPbLITLIX COMOMOW, B COMPOBOXAEHUA
XaHgapmckoro odguuepa ero nposoxanu W.C.TypreHes
n pagbka Hukuta Koanoe. 6 d¢hespans 1837 roga, Ha
pacceete, A.C.IMywknH BbiN NOXOPOHEH Y CTeH ApeBHEro
YcneHckoro cobopa CBATOrOpCKOro MOHAaCTbIPSI.

Hacmnb6a AXMEJOBA,

yuuTens cpeaHen obuweobpasoBaTtenbHon Wwkonbl Ne 36 ropoga MaHruta

AmMyaapbUHCKoro panoHa Pecny6nukm KapakannakctaH

BUOI'PA®UA B.IT.KOPOAEHKO. OYEPK «OT'OHbKH>»

Llenu: 03HaKoMUTb C XU3HbIO U TBOP-
YeCTBOM MucaTtens, pas3BuTb Bblpasu-
TENbHYID U TPaMOTHYIO peyb, MbILUNEHue,
pacluMpUTb KPyro3op, BOCNWTaTb HaBbIKK
ryMaHucTU4ecKoro Barnsaa.

Pecypcbl: y4yebHuK, nopTpeT nucare-
NS, KapTOYKM.

1. Buorpacua n npoussegeHue AaloT-
CA 3apaHee kak gomaluHee 3ajaHue. Yuu-
Tenb npoBoAuT 6nuu-onpoc no Guorpadum
1 TBOPYECTBY nmucaTtens.

— 'ne v korga poauncs B.I.KoponeHko?

— ae npownu getckue roawbi?

— ge oH yuuncsa?

— Kakve npoussepenus B.I.KoponeHko
Bbl 3HaeTe?

— Yro roBopun cam nucatens o6 ouep-
ke «OroHbku»?

2. Yyutens obbsiBNsieT Temy U uenu
ypoKa, pacckasbiBaeT ydawmmcsi 6uorpacduio nucartens,
npoBoauT paboTy no knactepy.

OKOH4YMB C cepebpsiHoM
Mefanbio peanbHoe yuu-

Pogunca 27 wwonsa

Bnadumup Kopoﬁe:-mo
(1853-1921)

1853 ropga. [etcTtBO
M OHOCTb Mpownu B
XXutomupe u PoBHo.

nvwe, oH B 1871 roay
npuexan B Metepbypr u
noctynun B TexHonoru-

YECKUA UHCTUTYT.

TBopyectBo KoponeH- B 1900 rogy cran lo-
KO OTNMYaeTcs Bbl- YETHbIM  aKageMUKOM
COKUM  TyMaHU3MOM. no paspsigy W3siLLHOW
OH Bcerga 3awmuian CINOBECHOCTU.  YMep
o6e3noneHHbIX, BOC- OT BOCNaneHus ner-
neesan MyXecTBo W kmx B lNonTtase 25 pe-
ynopcTBeo. kabps 1921 roaa.

3. Yyutenb uyutaet ouvepk «OroHbku», 3atem cnpa-
LUMBAET Y YYEHUKOB, YTO OHW MOHANU U3 NPOYUTAHHOIO.
YYeHUKN BbICKa3bIBAIOT CBOE MHEHWEe MO O4YepKy: OrOHb-
KW ocBelyaloT TeMHoTy, aopory. OroHbkM — 3TO CBeT-
noe Gyaywee. Yuntenb pasgaer KapToOYkM C ONOPHLIMU

|
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crnoBamu MesibKHyn 020HeK, 6ru3ko Houvnee,
epebey 6bin npas, ecé maioke 6nusko U
8cé markke Oaneko, enepedu O2HU W npen-
naraet Kaxaomy Yy4YeHuKy HanucaTb CBOe
MHeHue 06 ycnbllaHHOM, NPOYUTaHHOM.

4. Yyumens. «[JaBante nocnylwaem,
4YTO caM aBTOpP rOBOPUT MO 3TOMY MOBOAY»:
«B oyepke «OroHbku» s He umen B BuAY
ckasaTb, 4TO MoOcne TPyaHOro nepexoga
NPeACTOUT OKOHYaTENbHbIA NOKOW U obliee
cyactbe. HeT, Tam onsTb HauyHeTcs Apyras
cTpaHuua. XXusHb COCTOUT M3 MOCTOAHHbLIX
CTPEMIEHUIA, AOCTUXKEHUA U HOBbIX CTpem-
neHwit. Takoro BpemeHu, korga Bce 6e3
UCKMoYeHuss noaun 6yayT BNonHe O0BOMb-
Hbl M cYacTnuBbl, — A nonarat, He OyaeT
BoBce. Ho, Ha Mol B3rnag, 4enoBeyecTBo
y)Xe BMAENO MHOro OrHen, AOoCTUrano ux u
cTpemunocs ganbiue... N Tenepb Mbl onsiTb Ha TpyA-
HOM nNyTW, U Bnepeau HoBble pfanekue orHn. Camoe
fonbloe, Ha YTO MOXHO HafesiTbCsl, 37O 4TOObI Y
nogein ctaHoBUnock BCE Bonblue cunbl xenatb, CTpe-
MUTbLCSl, AOCTUraTb M ONATb CTPEMUTLCSY.

Mpe3eHTauusa. Yyawmecs 4MTalT CBOM OTBETHI CO
CBOMM MHEHMeM 06 OroHbkax.

O6cyxnaeHue.

— lMoHpasuncsa nu Bam ypok? lMovemy?

— Y10 HOBOrO BbI y3Hanu o nucatene?

— MoHpasuncs nu Bam ovepk? Ecnu ga, To nove-
my? Ecnu HeT, TO novemy?

lMpumeyaHue: npwv Bbl-
nonHeHun pabot yuutennb
MOXeT nomoraTb, TaK Kak
yyawmecs y3bekckmx knac-
COB MOryT 3aTpyAHSTbCA
3anucbiBaTb CBOW  MbICN
Ha pyCcCKOM si3biKe.

Pacwwupenne:  Hanu-
LUMTE MUHU-COYMHEHUE Ha
TeMy «OroHbKu».

OueHuBaHue: y4yuterns
OLEHMBaEeT aKkTUBHO Yyu4a-
CTBOBABLUMUX YYEHUKOB.

|
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Canépa BO30OPOBA,

yuutens cpeaHen obuieobpasoBartensHon wkonbl Ne 37 KacaHcanckoro paioHa HamaHraHckon o6nactu

OCHOBHBIE METOABI OBYYEHUWA
B IIEAATOTHYECKOW INPAKTUKE

CoBpemeHHas negaroruka no-HOBOMY MpeacTaBnseT
cneumduky M 3agaduv obpasoBanus. B pencteuTens-
HOCTU e B MeJarorvyecko npakTuKke Mo-nNpexHemy
npeobnagatoT TEXHOMOrMM WHMOPMUPOBAHMS, TOorda Kak
CYLLECTBYIOT CnpaBeanuBble 3anpockl O6LecTBa, KOTO-
pble CTaBAT akTyanbHyl nNpobnemy LUMPOKOro BHEOPEHUS
pPa3BMBAIOLLMX U OPUEHTUPOBAHHBLIX Ha KOHKPETHYK Iny-
HOCTb MeToauK. WMHbiMM cnoBamu, Bo3pocna Heobxoau-
MOCTb MHAMBUAYaNM3NPOBAHHbLIX TEXHONorun. ViameHeHune
cucteMbl obpasoBaHusi HeobxoaMMoO HanpaBWUTb Kak Ha
peopraHu3aumio coaepkaHusi y4ebHbIX NpeameToB, Tak U
Ha aedopmauuio NoaxoaoB K METoAuKe U BblGopy Hau-
Gonee OeWCTBEHHbIX MeTOAUYEeCKUX MPUEMOB OBy4eHus,
paclwmpeHuio Ux apceHana. Heobxogumo cnocobeTBo-
BaTb POCTY aKTMBHOCTU Ha ypoke camux ObydatoLumxcs.
[ns aTtoro, nNo Hawemy MHEHWIO, NPOAYKTUBHBLIM MOXET
ObiTb MakcumanobHoe npubnwkeHue y4vebHbIX Tem K no-
BCEAHEBHbIM peanusam 4Yepe3 KOHKPETHble CUTyauuu.
Mouck BbIxoaa W3 TPYAHbIX CUTyaUun W pelueHve Haubo-
nee 3nobopgHeBHbIX nNpobrnem u Borpocos, Mx obcyxae-
HVWe CnocobHbl PasBUTb KPUTUYECKOE MbILLMEHNe, NOoBbi-
CUTb CaMOOLIEHKY, MOArOTOBUTHL K XXWU3HWU MogpacraioLee
MOKONEHWe, KPOMEe TOro, YYEHWK Hay4yUTCs CamMOCTOSTESb-
HO HaxoauTb HeobXxoaumylo MHGOpPMaUWI, apryMeHTUpo-
BaTb CBOM MbICITU, NPOCYUTLIBATL Hanepes BCe BapuaHTbl
1 aHanuaupoBsaTb CBOW olwnbBku, He Bosick ux gonyckaTb.

CyluecTBYIOT pasHble neaaroruyeckme TEeXHOmNo-
M obyyeHusi, Ho Haubonbluen NONynAPHOCTLIO CTanu
nonb30BaTbCs WHTEpPakTUBHbIE (hopMbl 0ByyeHusi, Ha-
npaeneHHble Ha OpMMpOBaHME U Pa3BUTUE MpaKTUYe-
CKUX HaBbIKOB U yMeHU y obyyaembix.

Ha cerogHsWHWA [O€Hb CyLUEeCTBYIOT pasfuyHble
noaxoabl K onpeaeneHulo BocTpeboBaHHOCTM TOTO MU
WHoOro metoga B npouecce obydyeHusi. Bce oHM opuen-
TUPOBaHbl Ha CTeMeHb BOCMPUATUSA YYaLUMMUCS LUKOMb-
HOW nporpamMmMbl. B OCHOBHOM 3TO naccuBHblE, aKTMB-
Hble U UHTEepaKTUBHblE MeToabl 0By4YeHus.

1. MaccueHbin meTod (cxema 1). B coBpemeHHoW ne-
naroruke rosoputcsti: «flaccueHbili Memod — 310 chopma
B3aUMOLENCTBUA YYEeHUKa U yuuTensi, B KOTOPOW nocnea-
HWA SBNSETCA OCHOBHbLIM [EWCTBYIOLUMM IWMLUOM, ynpas-
NALWMM XOA0M ypoka». YYeHUKU B CBOK ouyepedb Bbi-
CTynaloT B PONnu MacCUMBHbIX 3puUTeEnein unn crywartenew,
NOAYMHEHHbIX YYUTeno U ero 3apgaHusm. CBsidb yuuTens
C y4YeHVKaMu Ha MacCuBHbIX 3aHATUSAX OOHOCMOPOHHSIS —
OBbIYHO 3TO MUCbMEHHBIE CaMOCTOSITENbHbLIE, KOHTPOSb-
Hble paboTbl, TecTbl. [03TOMy B COBPEMEHHOW rnegaroruke
no CTeneHn NpoayKTUBHOCTU MACCUBHbLIA METOA CYMTaeTCs
caMbiM Heah(PEeKTUBHbLIM, XOTS UMEET HEeKOTOpPbIE MIOChI.
310 Hawvibonee npocToil cnoco® MNOArOTOBKM yuuTens K
npeacrosiemMy ypoky. CaKOHOMMB BpeMSi, y4uTeSlb MOXeT
npotn Gonblue yyebHoro maTtepuana 3a oauH ypok. C
Y4eTOM 3TUX MIHOCOB MHOMME MPeanoYuTaloT NacCUBHbIV
MeTo/, ocTaribHbiM MeTodam. B HekoTopbix criydasx aToT
noaxod ycnewHo paboTaeT y OnbITHOrO negarora, HO
NULLb KOrAa Y YYEHUKOB eCTb KOHKpeTHas Lenb — uaeans-
HO YCBOWTb MpegMeT, Hanpumep, Korga 3TOoT npegmer
HYXXEH [Nsi CAa4u BCTYNUTESbHbIX 3K3aMEHOB B MHCTUTYT.

e-mail: til_adabiyot@umail.uz

Jlekums — oauH wnx Haubonee pacnpocTpaHeHHbIX
BMAOB MCMONb30BaHUsi NaccuMBHOrO metofda obyyeHus
Ha ypoke.

Cxema 1. [MaccugHbili Memod oby4eHust.

2. AkTuBHbIN MeTof (cxema 2). AKTUBHbIM METOLAOM
obyyeHusi siBnsieTCA  TakoW cnocob  B3auMoAencTBus
YYEHMKOB U HacTaBHUKa, B KOTOPOM Y4UTENMb U YYEHWKM
B3aMMOAENCTBYIOT Opyr C ApyroMm B rpouecce ypoka.
3pecb yyeHuku yxe Gorblue He NaccuBHbIE CriyllaTenu,
a aKTUBHble Y4acCTHWKM mpouecca. Ecnv npu naccuBHOM
METO[Ee OCHOBHbIM AEVCTBYIOLMM NMLOM Ha ypoke Obin
negaror, TO NpV¥ WCMONL30BaHWM aKTMBHOTO MeToda W
yyuTenb, U YYEHUKN — PaBHOMPAaBHbLIE YYACTHUKWU MpoLec-
ca. 31O ypoKM-AUCNYThbl, YPOKU C UHCLIEHMPOBKAMM, YPOK-
peropTax, YpPOK-CeMWHap, AOKMadbl C nocneaywmmm
BOMPOCAMMN YYEHWKOB K yYeHVKaM-[4oKnagumkam 1 T.M.

Cxema 2. AKmueHbIt mMemod obyyeHusl.

3. WHTepaktvBHbIi meToa (cxema 3). [naBHbIMK
MEeTOANYECKMMU HOBLUECTBAMU B COBpPEMEHHOW Me-
TOAONOIMU SIBRSIOTCA HaNpsIMylo CBs3aHHble C npu-
MEHEeHWeM WHTepaKTUBHbIX MEeTOAOB WHHOBALMOHHbIE
dopmbl  06yyeHusi. CaMo MNOHATUE «UHTEPAKTUBHbLIN®
npoucxoauT OT aHrnuinckoro «interact» (inter — B3a-
UMHbIA, act — AencTBoBaTb), YTO B MOMHOM nepesoae
O3Ha4aeT «B3auMOAENCTBOBATLY.

MHTepaktuBHoe obyyeHne — 31O cneumanbHas dop-
Ma opraHusauuM nosHaBaTternbHon aestensHocTh. OHa
HanpaeneHa Ha 6Gonee LwWWpokoe B3aMMOOENCTBUE Y4ye-
HWKOB He TOMbKO C MegaroroM, HO M ApYyr ¢ ApPYrom, Ha
MoBbILIEHNe aKTUBHOCTU CamuX Yvalmxcs B npouecce
obyyeHns. Ponb npenogaBaTtensi Ha WMHTEPaKTUBHbIX
3aHATUAX CBOAMTCA K HanpaBfeHWlo AesiTenbHOCTU yya-
LUMXCA Ha [OCTUXEeHWe Luenen ypoka, noatoMy Tak BaXHO
0003HauMTL 3TU Lenu B Hayane ypoka. YuuTenb Takke
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paspabaTbiBaeT NnaH xo4a ypoka ¥ MOHWUTOPUT 3TOT Mpo-
uecc (0BbIMHO 3TO MHTEPAKTUBHbIE YNPaXKHEHWs W 3aja-
HUS, NPU BbIMNOMHEHUM KOTOPbIX YYEHWK M3yvaeT maTtepu-
an, CamOCTOSTENbHO aHanuavpys MHdopMaUuio U aenas
ans cebsi onpefeneHHbIe COOTBETCTBYIOLME BbIBObI.

CrepoBarernbHO, OCHOBHBIMW COCTaBMSAIOLMMUA MHTEpP-
aKTUBHbIX 3aHATUIA SBMSIOTCA MHTEPaKTUBHbIE YrpaxHe-
HUS! 1 33[jaHNSI, KOTOPBIE BLIMOMHSIOTCS Y4EHUKaMM.

Cxema 3. lumepakmueHbili memod oby4eHusl.

4. BoiBogpbl. [MAns Ha cxemy 1, HETPYOHO 3aMETUTb, YTO
CyXdeHWe O MaccMBHOM MeTode Kak O Mnpouecce B3auMo-
AeVCTBUS MeXay yYuTenem U yYeHuKamy He COBCEM Bep-
Ho. JTOT npouecc creaosano 6bl TOuHEe onpeaenuTb Kak
BO3JENCTBME yunTens Ha yyeHukos. lNpobrema ewe u B
TOM, YTO HE BCE YYEHWKM XOPOLLO BOCMPUHMMAIOT 0Obem-
HYH MH(POPMALIMIO: KTO-TO 3arMoMWHAET €AUHOXAbI YCribl-
liaB, KTO-TO — 3anvcaB, KTO-TO — yBWAEB, @ KOMY-TO M3
YYEHUKOB crieflyeT CaMOCTOSITENIbHO OTbiCKaTh, WUCTbITATb
WK NpoBepUTb MHGOPMAaLMIO B HECKONbKMX Hay4HbIX WUC-
TOYHUKAX U CPaBHWUTL C MOMNYYEHHOW OT yuuTens.

OpHVM CrioBOM, MpY UCTOMNb30BaHWUM MACCUBHOMO METo-
fAa B 0By4eHWM OTCYTCTBYIOT [MaBHble HEOTbEMMEMble CO-
CTaBMSAOLME — B3aMMOAEWCTBME UM NIMYHOCTHBIA Noaxoa.

Yacto aKkTuBHbIE U WMHTEPaKTUBHbIE METOAbl CYUTa-
10T OAMHAKOBbLIMU, HO HECMOTPS Ha BHELLUHEe CXOACTBO

OHW WUMEeT paa oTnNUYMA. [lo3TOMY WHTEepPaKTUBHbLIE
MeToAbl MOXHO paccMaTpuBaTb Kak CaMyl COBpPEMEH-
Hyto nnbo ocobyto hopMy akTUBHLIX METOAOB.

Eweé ogHo, HO HEe MeHee BaXHoe OTNINYME UHTEep-
aKTUBHbIX YMPaXKHEHWIW 1 3afaHuii OT ODbIYHbIX B TOM,
YTO MNPU WX BbINONMHEHUA YYEHUKW HEe TONMbKO M He
CTONbKO 3aKPennsalT yXe W3yYeHHbIn UMK martepwuarn,
CKOSMbKO M3y4aloT HOBbIN.

CerogHs neparornyeckas metogonorust obnagaet
BoraTelM BbLIBOPOM WHTEpPaKTUBHBLIX npuemMoB. Cpeau
HWX cnegyeT BblAenuTb obyvawolme wurpbl (ponesbie,
nenosble, obpasoBaTenbHble Urpbl U UMUTaLWUK); TBOP-
Yyeckue 3afaHusa; paboTy B manbix rpynnax; ucnonb3o-
BaHWe CoLManbHO-KyNbTYPHbIX PECypcoB (mpurnaileHune
OMbITHLIX CMeLnanucToB, BCTPEYM C M3BECTHLIMW NMOAb-
MW, pasfnnyHble 3KCKYPCUM); UHTEPAKTUBHbIE MPOEKTHbIE
TPEHUHrN; OO6LLEeCTBEHHO-NOMEe3HbIE  MEPONPUSATUS U
Apyrve BHeknaccHble MeTofbl 06y4YeHusi (KOHKYpCbl,
penopTaxu, CreKTaknu, npeseHTauum u T.n.); ulyyeHue
W 3akpenneHWe HOBOro martepuana (MHTepakTuBHasi
npeseHTauus ¢ KOMMeHTapuem, pabota ¢ unnwcTpaum-
OHHbIM U MYNbTUMEAWWHBIM MaTepuanom, «OHW camo-
yrnpaeneHus», rae y4eHUK BbICTyMaeT B pPonu yyuTens,
Mo3auka, WCnonb3oBaHWe npobnemMHbiXx  BONPOCOB,
Avarpamma BeHHa, «aepeBO 3HaHWIY); aHKEeTUPOBAHUE;
pasnuyHble pasMuHKW; obpaTHyl0 CBfi3b; AWCTAHLMOH-
Hoe o0Oy4yeHue; NOCTaHOBKY W pelueHue npobreMHbIX
BOMPOCOB («OEepeBO PELUEHUA», «MO3TOBOW LUTYPMY,
«aHanu3 KasycoB», pasfu4Hble TOfOBOMOMKM WU T.4.);
TPEHUHIU U OUCNYTbl C apryMeHTauuen MHeHus.

MHTepakTMBHbIE METOAbl MOXHO paccMmaTpvBaTb
Kak Haubonee CcOBpPEMEHHYl OpMYy aKkTUBHbIX Me-
ToaoB. WMHTepakTuBHoe oOy4eHWe B LUKOME MO3BONUT
yuuTenio 3afencTeoBaTb Ha ypokax Becb apceHan cy-
LLeCTBYOLWMX METOAOB M NPUEMOB, BBECTU CBOE HOB-
LwecTBo U onpoboBaTh €ro Ha NpakTUke.

Wcnonb3oBaHHbIe UCTOYHUKK

1. WuTtepHeT pecypcbl <(mirznanii.com, nsportal.ru, studwood.ru, pedsovet.su, megaobuchalka.ru, studfiles.net, anekTpoHHbIN
agpec ccbinku: https://sites.google.com/site/interaktivnyetehnologiivskole/interaktivnye-metody-obucenia) u gpyrve megua.

Nynnona ABAYIIJTAEBA,

yuuTenb pycckoro asbika wkonbl Ne 20 N3backaHckoro paoHa AHAmKaHckon obnactu

PEYEBBIE UT'Pbl HA YPOKAX PYCCKOTI'O A3bBIKA
B HAYAADBHBIX KAACCAX

Mcnonb3oBaHue wurp, WrpoBbIX MPUEMOB Ha YpokKax
pyccKoro f3sblka B HavanbHbIX Kraccax cnocobersyert
NOBBILEHUID TBOPYECKOW aKTUBHOCTWU, Pa3BUTMIO MblLL-
NEHVsl, CaMOCTOSITENbHOCTU YYEHUKOB. YuuTenb, paspa-
BaTbIBAOWMIA Ty UM UHYIO PEYEBYIO UrPY, AOSDKEH MOM-
HWTb O TOM, YTO OHa MpecneayeT ABe LEnu: BHELUHIW
(vrpoByto), KoTOpasi COOOLIAETCA YyYalMMCs, U BHY-
TpeHHIo (y4ebHyto), KoTopass UM He coobuiaetcsi, Ho

MNOCTOAHHO HaxoguTcHa B ﬁ 3 A
el S

rone 3peHusi yuuTens.
HI'PA “KTO 31ECH BHJI?”

MpuBenem npume-
% o
l

pbl Takux urp.

Urpa «Kto 3pech
6biN?»  akTuBM3UpyeT
BHUMaHWe AeTen, pas-
BMBaeT HaBblku npu-

YUMHHO-CNneaCTBEHHOro

|
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aHanuaa, UCnonb3yeTcsl Ha ypokax pas3BuUTUSA peuu Ans
3aKpensieHnst NIeKCMKKU No pasnu4yHbiM TEMam.

Ha crtone yuutensa nexar npegMeTbl, Ha3BaHUs
KOTOpbIX 3HAaKOMbl AETSIM: MOPKO8Ka, KHuea, 3epKario,
Kykna, yood4ka, XypHan, wuwka C opexamu, eemka C
s200amu, MEQ 8 baHoyke ¢ KpacoyHoU 3mukemkod.
Yuutenb npegnaraer paccMOTpeTb MX W 3anoOMHUT.
3atem, HakpbiB KX candeTtkon, ybupaer oTAenbHble
npeameTbl U roBoput: «Cioga KTO-TO MpUXOAMN M3 3Be-
PST MNU U3 UrpylieyHbIx YenoBeykoB. Mormu npunTu
3awka, Bernoyka, Muwka, bypatuHo, 3Haiika, Manbsu-
Ha. [laBanTe NOCMOTPUM, 4ero Tenepb HeT Ha cTone,
1 gorajaemcsi, KTo npuxogun». [1etm paccmatpusarot
ocTaBlUMecs Beln. BbidBaHHbIE YYEHWUKW FrOBOPSAT:

— 30ecb HeT KHUIu.

— 3pecb HeT XypHana.

— 370 npuxogun 3Hainka.

|

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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Yuutenb knagé€t KHWUry W XypHan Ha mecto. Wrpa
nosTopsieTcs. Kaxgomy psiay, y4eHUK KOTOPOro OTBETUN
NpaBuUNbLHO, 3acYMTbIBAETCH OAHO O4YkO. B KOHUEe urpbl
OYKM noacuuThiBaloTCs, 0bbsiBNsAeTca psa-nobeauTens.

AHanorm4yHo npoeo-
autca urpa «Kyga no-
wen BypatmHo?» . Ha
cTone yuutens npeg-
MeTbl (MnuM ux u3obpa-
XeHuss Ha  cnawnge):
sedepko, sionamka,
epabnu, KHuea, XypHar,

HUI'PA
“KYJIA TIOLIEJI BYPATHHO?”

H %L -4
yyebHuk, neHan, mem- / \ * . *
padb, Kop3uHa, Xxneb,

yOouka, Mms4uK, Kybuku. [eTu paccmaTpuBaloT npeame-
Thbl, 3aTeM yuyuTenb, HaKpbiB UX candeTkol, He3aMeTHO
ybupaeT Begepko, yaouky, xneb. CHumaet candetky u
roeoput: «Cioga npuxogun BypatuHO, OH YTO-TO B3sf.
[aBante nNOCMOTPUM, 4YTO OH B3sM, U y3HAeM, Kak Ham
€ro HauTu, rae oH cenyacy. [letu oTBevaloT:

— bypatuHo B3An ygouky.

— BypatuHo B3sin Beaepko.

— bypatuHo B3sn xne6.

Yuutens: Kyga nowen BypatuHo?

Aetu: BypatuHo nowen Ha peyky. OH NOBUT pbiBy.

3atem getu ewe paccmaTpuBaloT npeamertsl. Yye-
HWKU FOBOPAT, YTO Ha CTOME HET KHUrW, TeTpagu, Xyp-
Hana, neHana, 3HauuT, BypaTuHO nowen B LIKONYy.

Yuutens cnpawmsaet: Tak rage xe ceidac bypatnHo?

[etn otBevatoT: Ceitvac BypaTuHo B LWKOne.

Urpa «HesHaika»
NPOBOAMTCS Ha Yypokax “mm
pasBUTUSI peun Ans ak- ; !
TUBM3ALIMM KOHCTPYKLMIA '

«Y MeHsi HeT + pogu-
TenbHblA  Nagex», «A
He Byay + WUHUHUTUBY
M Ons  NOBTOPeHUs ﬁ—! ﬁ E
NPOWAEHHON NEKCUKM.

Yuutenb obObsicHseT ycrnoBus wurpbl: HesHaiika He
XO4eT HWYero Aenatb U BblAyMbIBAE€T BCSKUE OTrOBOPKM,
4yToBblI OTKa3aTbcs OoT pabotbl. OH HasbiBaeT Te npeame-
Thl, KOTOPbIE €My HyXHbl Ans paboTbl, U yyalmecs [Ork-
Hbl MPEANOXUTL UX emy (OnA 9TOro MOXHO MCOMb30BaTh
npeaMeTHble KapTUHKU unu cnangel). Ecnu HesHaika Ha-
30BEeT TakoW npeameT, KOTOpbI eMy Ans AaHHOM paboTbl
He HYXXeH, a y4eHWK aacT eMmy ero, To HesHalika BbIUrpbl-
BaeT, NpourpasLUMin cTaHOBUTCS HesHankoi.

Bbibupaetcsi HesHaiika. OH BbIXOAWT K gocke. Yye-
HUKU HaYMHaKT C HUM Auanor:

1-1 yyeHuk: HesHalika, HapuUCyi KapTUHKY.

HesHaiika: A He Gyay pucoBaTb. Y MeHsi HeT ka-
paHpawa.

2- yyenuk: Bot Tebe kapaHgall.

HesHanka: Cnacubo. Ho y MeHs HeT kpacok.

3-# yyeHuk: BoT Tebe kpacku.

HesHaika: Cnacubo. Ho y MeHs HeT pesuHKu.

4-n yyeHuk: Bot Tebe peaumHka.

Hesnavika: Cnacu6o. ¥ meHsi HeT anbboma.

5-1 yyeHuk: Bot Tebe anb6om.

HesHatika: Ho y meHsi HeT sbnoka.

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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Ecnu crnegylowmn yyeHuk npeanoxuT sbnoko, To
HesHainka BbiurpbiBaeT. YT100bI HE npourpatb, YYeHUK
OormkeH emy ckasatb: «Pucyit, pucyi. Beé y 1ebsi ecTby».

Tak xe MOXHO npoBecT urpy B «HeaHamnky», Ko-
TOpbLIA He Xo4eT nomoratb B ybopke goma, pabotath B

cagy v T.A.

YT1o6bl MpoOBEPUTHL
NUCbMEHHYKD  rpamoT-
HOCTb, MOXHO npoBe-
CTU urpy «KapaHpaiu u

pe3vHKay . CKA3KA '
CHavana yuutenb | “KAPAHJALI U PE3UHKA”
pacckasbiBaeT CKa3Ky:

«Kunu-6binu KapaHpaiu 5= B
n Peaurka». OHU Bbinun ."
OYeHb ApYXHbIMKU. Ka-

paHgaw ymen pgenatb HoBble crnoBa. Bosbmer Gymary
W nuweT: mama, nana, mup, wkona. Pe3anHka cama He
ymena nvcaTtb HOBble CrioBa, HO OoHa Obina paga noMoyb
KapaHpawly: ecnu KapaHgaw HanvweT 4To-Hubyab He-
npaBunbHO, To Pe3nHka coTtpeT. Ho BoT ogHaxabl Ka-
paHfalw cran XBanuTbCs M BaxHwWyaTb. Pe3auHke cTano
obugHo. OHa ckasana: «A Begb Tebe nomoraio». Ho Ka-
paHpalw Tonbko paccmesincs: «be3 TBoel nomouum oboii-
ayce! Tbl HUYEro cama genatb He ymeellb». U ywen ry-
nate. A PeauHka cuaut u nnadet. MNMoTtom nogowna oHa
K nucTky Bymarn, kotopblin octaeun KapaHgail, v Buaut
Ha Hem crnosa (yuuTenb 3anucbiBaeT MX CTONGMKOM Ha
[OCKe) Menb, y20rib, nucmbs, uspambs, compu. PeanHka
Aymana-gymana v npugymana. OHa B3sina v ctepna B
KaXgom crioBe oaHy wunu gse OykBbl (yuuTenb ctupaet
OyKBbl, Ha [OCKe MOny4YaeTcs 3anucb: Mesl, yeors, fucm,
uepa, mpu). MNpuwen Kapanpaw gomow W, yBUMOEB HO-
Bble crnosa, cnpawwusaeT: «Kto cioga npuxogun? Kro
3aTK cnosa Hanucan?». A PesuHka cmeetcsi: «3TU cno-
Ba A cama cpenana». «Kak cama?! Begb Tbl nucatb He
ymeelby». Pe3uHka n rosoput: «[a, nucatb s He yMmelo,
HO s ymel0 cTuMpaTb. Hanuwwu kakoe-Hubyab CnoBoO,
cam yBuauvilby. KapaHpaw Hanucan croBo mpuwus, a
PeavHka ctepna «npu», nony4unoch «wwnny». «BoT 3go-
poso! — roeoput Kapavpaw. [asaw 6ygem urpatb». Te-
nepb KapaHpgaw n PeanHka 4acto urpatloT B HOBYIO WUrpy.
Onu ctanu ewe apyxHen — Beab ob6a ymeloT cosgaBaTtb
HoBble crnosa! (Ckasky MOXHO pacckasaTb Ha y36GeKckom
A3blke). 3aTem yuuTens npegnaraet: «[laBante Mbl TOXe
nourpaem B urpy KapaHgawa wu PeauHku». Ha pocke
MULLYTCA CnoBa: CMO/UK, MbINO, eflb, 8ecesio, nobexar,
Harnucasn. Y4awuvecs BHMMATENbHO WX WU3yyaloT, MNOTOM
KTO-HMOYAb, U3BLABUB XKemnaHue cTaTb PesuHkoi, ctupaert
onpefenexHHble 6ykBbl. Knacc BHUMaTenbHO cnegut W,
ecnv HyXHo, nomoraet. Ha gocke AOMKHbI MOMyYMTHCH
criosa: cmon, Mbl, en, ceno, 6exarn, nucarn.

MosgHee, Koraa KaXxabii U3 AETei Hay4YuTCsl HaxoauTb
BO3MOXHOCTb «MpeBpalleHnsi» OA4HOro crioBa B Apyroe,
MOXHO pa3faBaTb Ha Kaxaylo napTy Mo KapTouke, rae
CrioBa HanucaHbl KapaHjallom, W npeanaratb yvaliuMmcs
CTepeTb Pe3nHKON NuLHWe GykBbl. pu BbINONHEHUM 3TOW
urpbl pebsaTta ydartcs BUOETb pasHWLy Mexay HanvcaHHbl-
MW 1 MPOU3HECEHHbIMW CrOBaMK, YTO crocobcTByeT npw-
BUTUIO onpeaerneHHbIX opdorpacnyecknx HaBbIKOB.

MoxHO npoBOAWTL elle Wrpbl, HanpaeneHHble Ha
pas3suThe cBA3HON peun aeten. K HUM OTHOCATCH, Ha-

Ne 12, 2020 .
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npumep, «Becenbie owunbkn». Ha gocke BbiBELUMBAKOTCA
CIOKETHbIE KapTUHKKW, OTHOCALIMECH K pasHbiM Bpeme-
HaM roga: urpbl 3MMOW Ha ropke, NeToM Ha pedke, Bec-
HOW B cafy, B OoceHHem cajy v T.4. [letTn BHUMaTenbHo
paccMaTpuBalOT KapTUHKWU, 3aTeM YYUTENb 3aKpbiBaeT UX
nuctamm 6ymarn u pasgaet pebsitam npeameTHble Kap-
TUHKWU, u3obpaxkalolme CaHKW, KOHbKW, LBETbI, YAOYKY,
BeApo, nonarty, KOP3WHKYy C AroAamu, LIKOMbHbIA MNOpT-
denb, ma4y, rpubbl 1 Np. Urpaowme JOMmKHbI PasnoxuTb
MX B KOHBEpTbl nog GonblumMmK KapTUHKamu. YyuTenb
OOCTaeT KapTUHKM U3 MepBOro KOHBEpTa W NpoCcUT Be-
Oyuwiero pacckasatb O TOM, YTO Aenan AHBap 3UMOW.
Beaywwu pacckasbiBaeT: «3umon AHBap Kartancs Ha
caHKax, Ha KOHbKax, XOaun B LUKOMy».

KTo-T0 no owunbke MOXeT NOMNOXWTb KapTUHKY He
B TOT KOHBEpT, TOrAa B pykax BeAyllero okasbiBaeTcs
KapTMHKa C M300paxeHueMm, CKaxem, srog Wnu LBEeTOB.
Ecnu Begywmin He 3amMeTUT «MNoABOXa», TO OH MPOMr-
pbiBaeT. YTobbl BbIMrpaTh, €My HYXHO cka3aTb 3umol
AHeap He cobupan 51200kl ysemei.

MpoBeaeHne UrpoBbiX YNPaXXHEHWA Ha ypokax pyc-
CKOro si3blka CrnocobCTBYeT MHTEeHcUMKauumM npouecca
0By4YeHUs1, CHWKEHWUIO MCUXOMOrMYECKOW HanpsiKeHHO-

. CTW, 4acTO MMeloLlen MecTo Ha ypoke. Mrpa cTumynu-

pyeT pasBuTue TakuX BONeBbIX Ka4yecCTB, Kak cTpemne-
Hue k nobepge, yMeHue nposBnATb CaMOCTOATESNIbHOCTD,
06BLEKTMBHO OUEHMBaTL CBOK [AEATENbHOCTb U Aes-
TEeNbLHOCTb TOBapULLEN.

XoH6ubu YCMATOBA,

yuuTenb cpeaHein obueobpasoBaTtenbHon Wwkonbl Ne 7 ropoga AHrpeHa TalkeHTckon obnactu

PA3PABOTKA KPY>KKOBOTI'O 3AHATHUA
«IIYTEHIECTBHUE IIO KOPOAEBCTBY «PYCCKUH A3bIK>»

Llenu: noBTOpPUTL 3HaHWS, NPUOBPETEHHbIE Ha YpO-
Kax pycckoro sisblka U nuTepaTypbl; passuBaTb TBOpYe-
ckue cnocobHocTu, coobpasnTenbHOCTb, HaX0A4YMBOCTb,
norMyeckoe MblLLTIEHNe, PYCCKYI0 peub; BOCMUTbIBATb
YyBCTBa TOBApULLECTBA, B3aUMOYBaXEHWUS.

Yyumene. CerogHs Ha 3aHATUMM KpYyXKa Mbl coBep-
UMM MyTELIeCTBME MO KOPOSIEBCTBY («PycCKun si3bik»,
NMOBTOPUM 3HaHWsA, NpUMOBpeTeHHbIE Ha YpoKax pycckoro
A3blka U nuTepaTypbl.

lNepeasi ocmaHoeka «Pa3muHamernsHas»

1. Kakoe OKOH4YaHWe COCTOMT M3 nepBoi U nocnej-
Heln Byks andasuta? (-as).

2. YeM KOHYaKTCA OEHb U HOYb? (MArKUM 3HAKOM).

3. [naBHble uneHbl NpeanoXxeHns — ato ... (noane-
Xalee U ckasyemoe).

4. B KOHUe BOMPOCUTENBHOIO MNpearoXeHns cra-
BUTCS ... (BONpOCUTENbHbIA 3HAK).

5. Hasoeute nocnegHioto byksy andasurta (s).

6. YTo HasbiBaeT npusHaku npegmeta? (MMsA npu-
naratenbHoe).

7. Bpems rnarona Harnucan (npowiegwee Bpems).

8. Y10 o6Go3HayaeT uMs uucnutenbHoe (konuye-
CTBO W NOPSIAOK NPeaMeToB).

9. Matb ¢ gouyepbio, Aa mMaTb C godepbto, Aa ba-
6ywka ¢ BHy4kow. Ckonbko Bcex? (Tpoe).

10. Mpw conHbilKe Tenmno, Npu matyLke ... (4o6po).

Bmopasi ocmaHoeka «lllapadHas»

MepBoe — nepBas HOTa, BTOpPOE — Yy JIOCA Ha rosose,
a xovellb Lenoe HauTu, Torga uwm B nyTu (do-pora).

Mexay AByMs MecToMMeHusMu «H» HasBaHue Mma-
neHbkoW nowaau ocobov nopoabl CTaHOBMTCA HasBa-
HWeM rocygapcTtea (H-noHu-s).

M3 Tpéx cnoroB nerko CrioXxycb: [ABe HOTbl, TPEeTUW
Crior — COK3 «HO», a B LIErIoM 5 Urpoit 30Bychb ([10-Mu-HO).

Tpembsi ocmaHoska «3a2adoyHasi»

1. CepauTblii HegoTpora XWBET B rMyLUN NeCcHOW

Mronok o4eHb MHOTO, @ HUTKN HU OJHOW (€XUK).

2. B wkonbHoM nopTdpene TeTpagka,

A 4TO 3a TeTpagka — 3arajka.

MNe 12, 2020 2.
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MonyunT oUEHKY B HEe YYEeHMK,
A BEYEPOM MaMe MOKaXeT ... (OHe8HUK).

3. Bonetb MHe Hekoraa, Apy3bs,

B chyt6on, xokkewn urpaio 1,
M oueHb 51 coboro ropa,
YT1o AapuT MHe 340poBbE ... (criopm).

4. Cnnowb B Uronkax, fa He éxuk,

JNlanbl ecTb, HO HETY HOXeEK,
B 6ycax Bcsa, Aa He gesuua:
B HoBbiti rog oHa — uapuua (és1ka).

Hemeépmasi ocmaHoeka «[locriosuubl U no2o8opKu»

Yyumens. Cenvac s 6ygy 3auvTbiBaTh Havyano no-
CMOBUL, M MOrOBOPOK, @ Bbl MX 3aKaH4MBaTb.

. Nactoyka aeHb Ha4YMHaEeT, a conosew ... (KoH4Yaem).
. Tpyd KOpMUT, a fneHb ... (NopTuT).
. Ha Bkyc u ugert ... HeT. (ToBapuLlen).
. Neto cobupaer, a 3uma ... (3aepaer).
. Yto HanucaHo nepom —
He BblpybuLb ... (TONopom).

6. OgHa KHUra TbICSYM ... y4uT (nogen).

lMsmasi ocmaHoeka «CKka3oyHas»

YrapgaiTe, U3 Kakor Ckasku 3TU pennmku?

1. «lMpuxoawn, Apyxouek, npuxoau, poporon! Yx s
kak Tebs yrowy!» («fluca u xypasnby).

2. «Bot yx He gaymana, 4TO U3 Tonopa Takyw Ao6-
pylo Kally MOXHO cBapuTb. Cnyxwusblit! Korga x Tonop
6ynem ectb?» («Kawa us Tonopa»).

3. «Bot netyx Tak netyx! Takoi NTULbLI S HUKOr-
Aa He BuAblBana: M NEPLILKU-TO Kakue Kpacusble, W
rpebeHb-TO KakoW KpacHbIW, U ronoc-TO Kakow 3BOHKWUIA!
CneTtu Ko MHe, kpacaBuuk» («MeTyx aa cobakay).

4. «Ckopo y Hac 6yayT roctu. Moi cocep 06bI4HO
HaBellaeT MeHa pa3 B Hepen. OH XuBeT elle Kyaa
nyylle MeHs: XoauT oH B GapxaTHoi wwybke» («[oi-
MOBOYKa»).

LLlecmasi ocmaHoeka «[lymaHuua»

1. Ex 1 HakpbIT kK o6eay 6bin.

2. Ymx 2 ycamu wesenun.

3. Pak 3 netan nop obnakamu.

B WN =
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4. Cton 4 roHancs 3a Mbillamu.
5. YanHuk 5 npeiran Bo gBsope.
6. Manbuuk 6 Bynbkan Ha KocTpe.
Ibmasi ocmaroska «bnuy-onpocHasy. «J/lumepa-
+ epammamuka»
1. Kak 3Banu lNMywkuHa? (AnekcaHap).
2. lMpunaratenbHoe — 3TO YacTb peyu, KoTopast
obo3HayaeT ... (npu3Hak npegmerta).
3. Kakas yacTb peus oTBe4YaeT Ha BOMPOCbHI KMO?
Ymo? (MMs CylecTBUTENBHOE).
4. Kro Hanucan ckasky
XpuctuaH AHgepcen).
5. Yka3biBaeT Ha npeameT, Npu3Hak npeameTta, Ho
He Ha3blBaeT UX (MecToMMeHue).
6. ABTOp cTuxoTBOpeHuss «Becénoe nyTewecTeune
ot A go A» (Camyun HAkosnesud Mapluak).
7. Ans Tecta HyxHO B3sTb 220 rpamm...

2 cTaKkaH... Myku. (-0B,-a,-a).

«[ronmoBoyka»? ([aHc

macn... u

8. Kro aBtop cKaskm  «3UMa-XydOXKHUK»?
(F.A.Ckpebuukuin).

9. AHTOHUM K croBy «6enbi» ... (YEPHbIN).

10. Cepas lenka — ... ... (ManeHbkas yTouka).

11. Onpepenute pog CyLIECTBUTENbHOIO OKHO
(cpegHuii pop).

12. Ckonbko pa3 dens npouutan 3agady? (20 pas
«®egunHa 3agavay).

bMas ocmaHoeka «Becénas nepemeHka». Qus-

Bbl, HaBepHoe, ycTtann?

Hy, Torga Bce ApyxHo BcTanu.

Hoxkamu notonanu,

Pyuykamu noxnonanu.

MokpyTunuce, nosepTenucb

M 3a napTbl BCe ycenuchb.

Mmasku kpenko 3akpbiBaeM,

[pyXHO 0O NsATU cuyuTaem

N pabotaTtb npogomxaem.

[leesimas ocmaHoeka «[lepesépmbiuiu»

B HasBaHuu ckasku Bce cnoBa nepeBépHyTbl. Hyx-
HO KaXJoe CrnoBO 3aMeHWUTb Ha MPOTUMBOMOMOXHOE Mo
3HaYeHUI0 U Ha3BaTb CKa3sKy.

YepHyllKa U ceMb BenvKaHoB.

bernocHexka u ceMb 2HOMOS.

[lepeBsHHbIN 3aMOK.

3o10mou Kno4vuKk.

EA!%
A1 (0) X
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Tpuguatb XyabiX.
Tpu moncmsika.
Ky6uk.

Konobok.
BenwukaH.
[Aroimosoyka.

Yyumens. CerogHa mbl o6oblwianu 3HaHus, npuobpe-
TEHHblE Ha ypokax PYCCKOro sisblka WM nuTepaTtypbl, pas-
BMBanu TBOPYECKMe CnocobHOCTU, CO0OpPa3UTENbLHOCTD,
HaxoA4MBOCTb, JIOTUYECKOE MbILLMEHWUE, PYCCKYI0 peub.
Cnacubo Bcem 3a oTnuyHyto paboty! [lo cBupaHums!

®aput FABQYINIXAKOB,
npodeccop,
Pacuma TAB1YJIXAKOBA,

AOKTOpaHT HamaHraHckoro rocyaapCTBeHHOro yHmeepcuteTta

IIPEIIOAABAHUE PYCCKOTI'O SI3BIKA:
HE ITOPA AU ITEPEVUTU K OBYYEHUIO?

B HacTosillee Bpems meToauyeckasi Hayka coBep-
LUEeHCTBYETCS CO0Opa3HO WM3MEHEHUAM, NMPOUCXOASALLUM
BO BCex cdepax obuwectsa. COOTBETCTBEHHO COBEp-
LUEeHCTBYETCA U npouecc oByyYeHUs sA3blkaM, KOTOPbIVA
pa3BuBaeTCa B KayecTBe coumanbHOro 3akasa obuie-

e-mail: til_adabiyot@umail.uz iea

ctBa, 60 OHO 3auHTepecoBaHO B (hOPMMPOBaHUK rap-
MOHWYHO Pas3BUTOrO NOKOMIEHWUs, B COBEpLUEHCTBE Bna-
[OeloLero He TOMbKO POAHbIM, HO U APYrUMU A3bIKaMMU.
MeToagmka o6yyeHuss pycckoMmy N3blky B Y36eku-
CTaHe Kak oTpacrnb Hayku ¢yHkuMoHupyeT Gonee cta

B Ne 12, 2020 .
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net. B pasHble nepuoabl passutus obliectsa oHa co-
BEpLUEHCTBOBanach noj BO3AEWCTBMEM OTNUYAKLLIUXCA
Apyr ot apyra ¢akTtopoB. YCIMOBHO nepuogbl passuTusi
MeToAuKM OByyeHUsi PYCCKOMY $i3blKy MOXHO pasge-
NATb Ha crneaywme aTtanbl.

1. Mepuog ¢ koHua XIX Beka po 1917 ropa. B ator
nepuvog pPycckomy s3blky obyyanu [OeTell B pyCCKUX
MMHa3naX U pearnbHblX y4yebHbIX 3aBefeHuax. Pycckui
A3bIK OblN AOCTYNEH NULb M3BPaHHOW YacTh HaceneHus.

2. CoBeTckuit nepuoa passutusi metoauku. [ns aaH-
HOro nepuoaa XapakTepHbl U3MULLHSS TeopeTusaumsa npo-
uecca obyyeHUs U MNpPUMEHEHVWE TpaMMaTUKO-NepeBoa-
Horo metofa obyyeHusi. MoatoMy pesynbTaTbl 06yYeHus
PYyCCKOMY $3bIKy B YCNOBMSIX LUKOMbl, HECMOTPSl Ha
3Ha4YMTENbHOE KONMMYECTBO HeaenbHOW Harpysku, Obinu
He3HauuTenbHbiMW. OnpegeneHHas 4acTb HaceneHus B
TOT nepuop Bnagena pycckum s3bikoM. OgHako 3TO He
TONbKO 3acrnyra LWKONbHOro Kypca npenogaBaHusi pyccko-
rc sA3blka: OBNAfAEHUD PYCCKUM s3blkOM crocobcTBoBanm
Takve akTopbl, Kak BMUSHWE PYCCKOA3bIMHOW Ccpeapbl,
CpeacTB MaccoBOW MHdopMauun, BedeHwe Aernonpous-
BOACTBA U AOKYMEHTaLUMU Ha PYCCKOM sidblke U Ap.

3. Mepuog pasBUTUA METOANYECKOW MbICNN B YCIOBU-
SIX HEe3aBUCMMOCTW. JTOT Mepuod OTNMYaeTcst Co3gaHneM
MCUXONOro-NeaarorM4ecknx OCHOB METOAUHECKOW Hayku,
NPUHATUEM psija HOPMAaTWBHbLIX JOKYMEHTOB, CTaBLuMx Ga-
30/ AN pas3BUTUA METOAMKM 0By4YeHWUs pyCcCKOMY S3biKy.
MpuHsiTne 3akoHa «O6 obpasoBaHumy», HaumoHanbHoM
nporpaMmbl Mo MOArOTOBKE KafpoB, CO3QaHWe U yTBepXk-
AeHVe rocydapcTBeHHbIX 0oOpasoBaTernbHbiX CTaH4apToB
npuaanu HoBbIA UMMYNbC npoueccy OByvyeHUst pyccKoMy
A3bIKy B LUKONax U Apyrux y4ebHbIX 3aBefeHUsIX.

B nocneagxue rogbl cnoxunace 6naronpusitHast aTt-
Mocdepa B OBy4eHUM PYCCKOMY $3bIKy, YTO CBSI3aHO
C MOBbIWEHMEM K HeMy MnpaKTU4ecKoro WHTepeca Ha-
cenenus. bonee TOro, Tako UHTEPEC COMPOBOXOAETCS
KOHKpeTU3auuen 3anpocoB — AWM XOTAT, 4YTOObl MUX
Hay4unu obLiaTbCa Ha PYyCCKOM Si3blKe.

Mwmetowmecss ycnoeus Hawnu GnarogatHyio nouysy
B CO3[aHHOW B Hawei pecnybnuke cucteme Henpe-
pbIBHOrO 00pa3oBaHWusi, 3BEHbS KOTOPOW HepaspbiBHO
CBsi3aHbl. TeopeTuyeckne OCHOBbI METOAMKM 0By4veHus
A3blkaM B Uenom onpegeneHbl U ob6ocHoBaHbl. Takoe
NonoXeHue no3BONsieT YYUTb SA3blkaM MAOAOTBOPHO M
achbchekTUBHO, co3gaeT OnaronpusTHble YCMNoBUS ANS
[anbHenLWero CoBepLUeHCTBOBaHUA TexHomnorui obyde-
HMA, cnocobCTByeT NOBbILWEHUIO pPe3ynbTaTUBHOCTU Npo-
uecca oby4yeHusi pycckoMy Si3blKy.

Pa3BuBasicb Ha CTbIke TAKMX HayK Kak JIMHIBUCTUKA,
neparorMka U MncUxornorusi, MeToauvka sIBMsieTCA Camo-
CTOSITENbHOW NeaarorMyeckon Haykow, UMetowen ceoe
cogepxaHue, cuctemy MOHATUIA, NpeaMeT uccnenoBa-
HUS, 3aga4yu, UCTOPUIO Pas3BUTUS.

HA3blK — 3TO cUCTEMa 3HAKOB, OCHOBHOE CpPEACTBO
obueHusa niogen. Peuyb — cnocob BblpaeHUss Mbicnen
C MOMOLLIbIO 3TUX 3HAKOB. Bonpoc 0 COOTHOWEHUN A3bl-
Ka M peun Bbin nocTtaBneH B NIMHIBUCTUKE YXe [AaBHO.
0606Liaa cooTHOCUTENbHbIE NPU3HAKW A3blka U peyu,
NPUHATO NPeACcTaBNATb UX B CONOCTaBNEHUN.

Peub — 3T0 KOHKPETHOE NPUMEHeHWe $3blka, roBope-
HUe, npoucxogsauiee B YCTHOM UMM NMUCbMEHHON dhopme,
peanuayemoe 3a CHeT MUCMOMb30BaHWA CPEACTB A3blka.

Ne 12, 2020 .

MoHATME «peyb» LUMPE MOHSTUA «peyeBas AesTenb-
HOCTb» B TOM CMbICME, YTO MOA MNepBbiM MPUHSITO MO-
HUMaTb Kak cam NpoLecc roBopeHust (peyeByto aeaTenb-
HOCTb), TaK U ero pesynbTart (peyeBble Npou3BeneHus).

PasnuyeHne NOHATUI 53bIK, peyb U peyesas Oes-
menbHOCMb ABNAETCH MNPUHLUMMUANBHO BaXHbIM  BO-
NnpoCcoMm. OT wux WHTEepnpetTauum BO MHOIMOM 3aBUCUT
He TOonbKOo cTpaTterus, T.e. obwwuy noaxoa K 3agadam
camoW 5i3bIKOBEYEeCKOW Hayku, HO MU TaKTUKa — YTOYHe-
HMEe OCHOBHOW MWCCMM y4yuTenew pycckoro ssblka. OT
3TOro e 3aBUCUT U OTHOLUEHWE Yy4allUxcsi K ypokam,
OHM Ha4MHaKT MOHUMATb, K YeMy HY)XHO CTPEMUTbCS B
npouecce MU3y4eHuUs U OCBOEHUS S3biKa.

B npegenax nOHATUIA «npenopaBaHve A3blka» |
«BrnageHvne sA3bIKOM (Peyblo)» YTOYHSTCHA uenu oby4ye-
HUSI pyccKOMY 5A3biKy. Y4eOHble 3aBefeHusi BCEX TUMOB
onpefensiloT B KayecTBe [NaBHOW LEnu noaroToBKy
A3bIKOBOW IMYHOCTH, crocobHow cBoboagHo obuwaTtbes
Ha W3y4aeMOM fA3blke, YMewle BeCcTU MeXKynbTyp-
Hbl Auanor, cnocobHon K coumanbHOW aganTauuu B
YCNOBUSA pasnuyHbIX cep COBPeMEHHOro mupa.

B 1O Xe BpeMa HeoOXoAMMO OTMETUTb, YTO Mony-
Yaemblil pesynbTaT 06y4YeHWs pyCCKOMY NA3blky He B
MonHOM Mepe yAoOBMEeTBOPsSieT 3anpocbl obliecTsa.
Jimwb HesHauyuTenbHasi 4YacTb BbIMYCKHUKOB Y4eOHbIX
3aBefleHu oBrajeBaeT HaBblkamMu OOLLeHUA Ha W3y-
YEHHOM $3blke, MPU 3TOM YacTb y4YalMXcss MOXeT npo-
ABUTL cebsi NUWb B KaYecTBe 3HATOKa TEOpUM SA3bIKa.

Yrto HeobxoaMmMo Ans peweHuss gaHHou npobne-
MbI? MHOrve yuutens npegnaralot yBenuyeHue Konuye-
CTBa HeaenbHOW Harpysku no pycckomy sidbliky. C aTum
npeanoXeHneM MOXHO COrnacuTbCA MUl YaCTUYHO.
KoHe4uHo e, 4yem Gonblue ypoKOB PYCCKOro si3blka, TeM
bonblie obleHnss Ha HeM (NpW WaeanbHOW opraHusa-
uum ypokoB). Ho gaxe B 3TOM cnyyae oxuaatb ynyd-
LWEeHUs1 MoslyyaeMoro pesynbtata nponopLUMoHansHO
MOBBILLEHUIO KONMMUYecTBa ypOKOB He credyeT. To ecTb
yBENUYMB B [Ba pa3a KONUYecTBO YPOKOB, HE CTOUT
paccunTbiBaTb Ha [AByKpaTHOe MOBbilLEHME Ka4yecTBa
HaBbIKOB OBLLEHNS YYaLMXCA Ha PYCCKOM A3bIKE.

Mo HaweMmy MHEHWIO, BbIXOA W3 MOMOXEHUS HYXHO
uckatb B Opyrux Hanpaenenusix. lpexae Bcero Heob-
XoaMMO M30aBUTLCS OT CIIOXMBLUECS TPAaKTOBKKW, Mpu
KOTOPOW npenofaBaHue sA3blka BOCMPUHUMAETCA Kak M3y-
YyeHve ero Teopuu. Takom noaxoq K Bonpocy cdopmu-
poBancs euwle B Hayane XX Beka, korga Obinu co3gaHsbl
nepBeble NporpaMmbl Mo 0By4eHuto pycckomy s3blky. 3a
OCHOBY Oblnv NPUHATHI NPOrpamMMbl, CO3AaHHbIe Ans pyc-
CKOW LUKOIbI, T.€. NporpaMMbl Mo POAHOMY 3biKy. ABTOpbI
CO3aHHbIX NporpaMM He 0bpaTUNM BHUMaHUSI Ha TO, YTO
npu obyyeHun poaHOMY si3blKy OCHOBHasi Harpyska napa-
€T Ha YCBOEHVE TeopUM $3blka, KOTOPbIM Yy4yalluvecs yxe
npakTuyeckn BriageloT. He yyteHo TO, 4TO B YCNOBUSX
y36ekckor WKonbl paboTy HeobxoaMmo HauuHaTb C dop-
MWPOBaHUsi NEpBUYHbIX HaBbIKOB 0bLUeHns. W3-3a koHcep-
BaTU3Ma CUCTeMbl 0Opa3oBaHWUsi UIKUTL ITU OLLMBOYHbIE
npeacTaBneHnst He ygaetcs 40 cux nop. Hago otMeTtutb,
YTO 3TO Xe MpeACTaBleHne YKOPEeHWNocb B CO3HaHUK
BGONbLUMHCTBA y4MTENEN PYCCKOro sdblka U nuTepaTypbl.

Utobbl u136aBUTLCA OT BNUSIHUA OAHHOMO npef-
CTaBneHusi, HeobXxoaUMO M3MEHUTb CUCTEMY MOArOTOBKM
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yuuTenen no pycckoMy s3blKy, BHECTU KOPPEKTUBbI B CU-
CTeMy MOBbILLEHUS UX KBanudukaumn. [ns 3TOro HyxHo
B y4ebHbIX nnaHax BY30B YBENMUYMTb KONMYECTBO 4acos,
OTBOAMMBIX Ha W3y4YeHWe MEeTOAWKU npenodaBaHus pyc-
CKOro s3blka, Nneaarorvku M ncuxonormn. [atb NpoyHble
3HaHusA Byaylwmm cneumanuctam no hOpPMUPOBAHUIO KOM-
MYHUKaTUBHOW KOMMNETEHTHOCTU, MPUMEHEHWUIO HOBbLIX Me-
Aarormyeckux TexHornormi obydeHusi. CTyaeHTbl LOMKHbI
OCBOUTb MCUXONUHIBUCTUKY, OBBSACHSIOLYIO OCOBEHHOCTU
(POpMUPOBaHUS pPEYEBON AEATENbHOCTU Ha POOHOM WU
HepoAHOM s3blkax. B cogepXaHum mporpamMmbl Mpu nog-
rotoBke Oyaywmx yyuTenen BedylMm OOMKEH CTaTb pas-
Aen, KoTopbi Ha3sbiBancs 6bl «obyyeHve obLueHutoy.

Haunbonee akTyanbHbIMM BOMpPOCamMu COBPEMEHHOW
METOAMYECKOW Hayku SIBNSAIOTCS Takke onpegeneHue
YETKON NOo3vLMKM B BONPOCE «OT OBLUEHWUS K A3bIKy WK
OT YCBOEHUS TEOpUW 5i3blka K rOBOPEHMION;

— MpU3HaHWE MOMOXEHUs!, YTO NPU OBLEHUN KaXKabli
rOBOPSILLIIA, HE3ABMCUMO OT TOrO, FOBOPWT N OH Ha poA-
HOM WM Ha WHOCTPaHHOM NA3blke, paboTaeT B pexume
«nepesBofuuKa», T.e. CBOK BHYTPEHHIOI peyb nepeBoauT
BO BHelHiol0. Moatomy W peyb niopert pasHoobpasHa.
Ona moxeT 6biTb OTNNYHOW, XOPOLLEN, HOpMarnbHOW, Ao-
MYCTUMOW, MIIOXOW, HEMOHSATHON UMW HEBHATHOW B 3aBUCHU-
MOCTU OT CrOCOBHOCTU roBOPSILLIEro, OT €ro yMeHus nepe-
BOOUTL BHYTPEHHIOI peyvb B OMOPMITEHHYIO 3By4allyto.
[aHHoe monoXeHne [OMKHO YMUTLIBATLCS MPU  OLEHKEe
KOMMYHUKaTUBHOW KOMMNETEHTHOCTU obyyaembix. Mpu oT-
BETEé Ha BOMPOCbl YYaALUMMCA HYXHO [aBaTb Bpemsi Ha
OCMbICIEHWE YCIbILLAHHOMO W NOArOTOBKY CBOEro OTBETa;

— npuHATUEe Bonee KOHKPETHbIX OLUEHOK Tuna «yde-
HUK CBOBOAHO rOBOPUT», «MNOHUMAET Ha CIyX PYCCKYH
peyb», «ymeeT yutatb» M T.N. OueHka HaBbIKOB 0bLLe-
HUA nogen B ObITy cyllecTByeT u3fgaBHa. BbipaeHus
«y Hero s3blk MOABEeLUeH», «3a CINOBOM B KapMaH He
noneset» v gpyrve nogobHble BbIBOALI NOAYEPKUBAIOT,
YTO eCTb HeobxoaAMMOCTb B U3BMpaTENbHOM OLEHKE KOM-
MYHUKaTUBHOrO ymeHusi. B odumumansHon meToguke HeT
YCTaHOBUBLUMXCA 3NEeMEHTapHbIX OLEHOK, MO3BOSNSOLLMX
06BLEeKTMBHO oOnpeenaTb YMEHUs y4YeHuKa rOBOpWUTb Ha
n3yyaemMoMm s3blke. A Ha npakTuke ele Xyxe — cylle-
CTBYIOT OLIEHKM YYaLLMXCA «MO PYCCKOMY $3blKy», KOTO-
pble rofAAaTCA TONbKO AN ONpeaeneHns YpoBHs ycnesae-
MOCTW MO npeameTty B LIeNIOM; MPeTBOPUTL B MPaKTUKy
Tpaguuum obyveHUs UHULMATUBHOMY FOBOPEHWIO, Bedb B
XU3HA NOAN TOBOPSIT B OCHOBHOM TOMBKO TOrga, korga
1nMm HeobxoanmMo «npobuTb» OOPOry CBOMM Mbicnam. Ha
YpOKax Xe y4nTens TWETHO MbITalTCA opraHM3oBaTth 06-

HING
LeHWe Ha TeMbl, BbibDpaHHbIe COCTaBUTENAMU NporpaMm,
KOTOpble He Bcerga MoryT OblTb MHTEPECHLI OETAM;

— obyveHne u HeBepbanbHOW KOMMYHMKaLMK, TOY-
Hee, yMeHWI0 codyeTaTb BepbanbHble M HeBepbanbHble
cpeacTBa NpU KOMMYHUKaLMK, YTO MO3BONUT obBy4yaembiM
noyyscTBOBaTb CBOGOAY Npu obweHuM, kak 3To ObiBaer
npu roBOpeHUM Ha poaHOM si3blke. XKuBas MUMUKa, Te-
NoABWKEHWUS, NOAXOASLAsA MHTOHaUMsA cunbHO oborala-
10T peyb, AenalT ee BblpasuTerbHOW U AOCTYNHOW;

— C camoro Havana npouecca O0DOy4YeHWsi HyXHO
CHATb CyllecTBylowme y obyyaembix MNCUMXONornyeckue
6apbepbl U BHYWWTL UM, YTO B npegenax npouaeHHbIX
TEM OHMW YXX€ MOryT roBOpUTb Ha U3y4aeMoM S3blKe;

— HYXHO y4uTb He y4ebHbIM maTepuanam, KoTopble
«MOryT noHapobutbcs korga-Hubyab». Ecnu  yyecTsb,
4YTO OOLEHVWEe — CMNOXHbIN W MHOTOrpaHHbIA MpoLecc,
TO COMOCTaBUTb HAKOMSMEHHbIN BMNPOK TEOPETUYECKUIA
mMatepuan ¢ BO3HUKaOLWMUMKN B €CTECTBEHHbIX CUTyaLu-
AX NOTpPebHOCTAMM He Tak-TO NpPOCTO;

— HY)XHO HayuiTb JeTell kak HavaTb oblleHue, Kak
ero 3asepluiatb, 06 3TOM HUYEro He rOBOPUTCS B MpO-
rpammax obyyeHus s3blkam (B TOM 4Yucne UM poaHoMY
A3bIKY). 3aTO yyalumecs nonyyarT nogpobHbie cBeaeHus
O TOM, YTO Hafo rOBOPWUTb, T.e. MOMy4YalT N3bIKOBOE,
BepbanbHoe copepXaHue TOro, YTo MOXET MpPUroAUTLCS
B npouecce obuweHns. MNpn obyyeHun s3blky HEoOXo-
AVMMO MOCTOSIHHO MMUTUpOBaTb O6LEHWe W co3aaBaTb
yCrioBus Ansi NPUMEHEHUs1 HaKOMMEHHbIX 3HaHUW W Ha-
BbIKOB B npegenax y4ebHOro u ecTecTBeHHOro obLeHus;

— B Havane oby4yeHuss AOMKeH ObITb 3HAYUTENbHbIN
atan obyyeHus aygupoBaHuio. lNpu yCBOEHUM si3blka, B
TOM YuCne U POAHOro, YerioBeK NPOXOAMT AONrvin aTan
«HaKoMnneHus» $3blKoBbIX W HeBepbanbHbIX CpPeacTs,
KOTOpble B AanbHenlWeM NO3BONAT eMy NepenTu K npo-
AyKTMBHOMY oOO6LLeHuo. [laHHoe nonoxexwue cneayet
yuuTbIBaTh Npu 0By4YeHWn pycckomy s3biKy. 3aTeMm Kak
KOMMOHEHT B COYeTaHuu C APYruMU BUAAMW ynpaxHe-
Hu paboTta no obyyveHuo ayavpoBaHMIO OOMKHa Be-
CTUCb Ha MPOTSHXKEHUW BCEro npouecca obyyeHus;

— B y4ebHbIX nnaHax cpeaHen LUKOSbl AOMMKHbI ObiTb
Takne BaXKHble NpeaMeTbl, kak puTopuKa U KpacHopeyue,
NpUHATbIE B Y4ebHbIX 3aBefeHusiX 3apybexHbIX CTpaH.

B 3aknioyeHWe MOXHO ckasaTb, YTO 4YenoBek, Mnpo-
Weawmnin Kypc oby4eHus B COOTBETCTBUM C MEPEYUCTIEH-
HbiMM TpeboBaHuWAMKM, rOTOBbIM Kk cBoBogHOMY o0OLe-
HUIO Ha W3Y4YeHHOM $3blke, MOXET CYMTATbCS SA3bIKOBOM
NUYHOCTBIO. BocnutaHue Takon NUYHOCTU AOMKHO ObiTb
NPUHATO 33 OCHOBHYIO Leflb 06y4YeHUs pycckoMy A3bIKy
B y4ebHbIX 3aBefeHusix. Pewutb 3Ty 3agady 6e3 nepe-
xofa OT npenogasaHna K 0by4eHuo HeBO3MOXHO.
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. Fabaynxakos ®. Oyepkn no metoauke obyyeHust pycckomy siabiky. M.: Ridero, 2018.

. MaBaynxakosa P.®. MHTepaKTUBHbIE MIPbl, PA3MUHKN W YNPaXKHEHWS Ha YpoKax PyccKOro sidbika U nutepatypsl. HamawraH, 2014.
0. Tunnna6aesa P.J1. Pycckuit a3bik B peanbHocTW u nepcnektuse // MNpenogasaHue sisbika U nutepatypbl, 2005, No2,
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LWaxHo3a XOJIMATOBA,

cTapLuuii npenofasBaTent TalKeHTCKOro rocyapCTBEHHONO 3KOHOMUYECKOrO yHUBEpcuTeTa

IMPUMEHEHUE YYEBHbBIX BUAEOMATEPHUAAOB
ITPU OBYYEHUU PYCCKOMY A3bIKY B 9KOHOMHNYECKOM BY3E

N3meHeHnss B OOLLUECTBEHHOW, MONMUTUYECKOA U
3KOHOMMYECKON KM3HM Halewn cTpaHbl obycnoenvea-
IOT TpaHcopMauui CUCTeMbl BbicLLero obpasoBaHus,
NPU3BaHHOrO  OCYLLECTBMSATE  YenoBekoOopMUPYIOLLYIO
dyHkumio. [lMogrotoBka cneuuanucTa BbICOKOTO  Mpo-
(heccroHanbHOro YpoBHS [AOIPKHa npegycMatpuBaTh He
TONbKO M3yYeHue creumnanbHbIX 9KOHOMUYECKUX HayK, HO
M pas3BuTUEe AyXOBHO Goratow nuyHoCTM, obnapgatouien
TBOPYECKMM MOTEHLMArIOM, BbICOKOW NPOdeCcCMOoHanbHOM
KynbTypoW, BnajeioLlen HECKONbKUMU A3blKaMu.

B nepuop axkTMBHO pa3BMBalOLLMXCA MeXOyHapod-
HblX CBSI3€/ B MOMUTUKE, SKOHOMUKE, KynbType 3HaHue
pyCcCKOro fidblka CTaHOBUTCA HeobxoammocTbio. CoBpe-
MEHHbIA cneunanuct — 3TO0 npodeccuoHan B CBOEN
obnacTtu, 3HaKOMbIA C MUPOBOW NpakTUkoh M cBoboaHo
Bnageowmini OaHUM MU HECKONBbKUMU A3blKaMu.

dopmupoBaHvie KOMMYHUKaTUBHOW KOMMeTeH-
UMM SIBMSETCS OCHOBHOM W Bedyllei uenbio obyyeHus
WMHOCTpaHHOMY 3blky. M3BecTHO, 4TO ycTHOe obLieHve,
pofib  KOTOPOro B HACTOsILEe Bpemsl cTana BaXHOMW,
HEBO3MOXHO €3 XOpOLLO PasBUTOTO YMEHWSI FOBOPEHMSI.
[na rpaMoTHOrO WMHOSA3LIMHOrO OOLLEHWS, BO-NEpPBbIX, He-
obxogMMo 3HaTb rpammaTvyeckue npaeuna, BO-BTOPbIX,
NOCTOSIHHO MOTMONHATL CMIOBApPHLIV 3anac, B-TPETbUX, UMETb
3HaHWS O (POHETUKE $3blka, MPEACTaBneHne O TpaguuMsX
N KynbType u3yyaemoro sabika W, OesycrioBHO, passu-
BaTb HaBblkh roBopeHusi. CornacHo HbIHEWHWM CTaHaap-
Tam 00y4eHusi pycckomy 3biky (6a3oBbii ypoBeHb), Ans
ycrielHoro OGLUeHUss CTyOeHT [OMKEH HayyuTbCs BEeCTU
Ovanor, UCnomnb3ys OLEHOYHbIE CYyXOEHUs,, B CUTyauusx
ochuumansHoro U HeoduumansHoro obleHus, 6eceposatb
o cebe, cBOMX nnaHax; ydyacTBoBatb B 0BGCyxaeHUn
npobriem B CBSI3M C  MPOMUTaHHLIM/NPOCHTYLLAHHBIM
VHOS3bIMHBIM TEKCTOM, cobriofasl npaBuna peyeBoro aTu-
KeTa, pacckasblBaTb O CBOEM OKPY)XEeHWM, paccyxaaTb
B pamKkax W3y4eHHOW TemaTuku 1 npobrnemaTuky; ymeTb
NPEACTaBNATL COLMOKYIbTYPHbIA MOPTPET CBOEN CTpaHbl U
CTpaHbl M3y4aeMoro A3blka.

Ha cerogHslWHWA OEeHb O4YeHb MHOI0 MHTEPEeCHbIX
opm 06y4yeHUss pPycCcKOMYy $3blKy, OAHOW W3 KOTOPbIX
ABNAETCA NPUMEHeHWe BWOEOKYPCOB Ha 3aHATUAX No
pYCCKOMY $i3blKy, KOTOpbl€, MO HalleMy MHEHWIO, MoMo-
rytT oby4yatb A3blKy He Kak 3HakoBOW cucteme ¢ Habo-
poOM TUMOBLIX hpa3, a obyyaTb OBLIEHWI0 Ha PYCCKOM
A3blke B NpodeccuoHarnbHO 3HAaYMMbIX CUTyaLMsIX.

Pabota ¢ BuaeosanucamMu nNo3BonsieT npugatb npo-
Lieccy OBMafeHusi PYyCCKUM SI3bIKOM KOMMYHUKATUBHBIN
XapakTtep, Tak kak TOnbKO Buaeosanucy [awT coveTa-
HUe SA3bIKOBbIX COLMOKYNbTYPHbIX CBA3eil, npucyluee
cuTyauusam peanbHoro obuenus. MNpu atom Heobxoaw-
MO MOAYEPKHYTb, YTO MPOCMOTP BUAEO3anUcen OorhkeH
UMETb He KONMUYECTBEHHbIN, a KaYyeCTBEHHbIN XapakTtep.
Ons atoro paspabaTbiBaeTcsi crneuuanbHas MmeToauka,
HanpaBfeHHasi Ha pa3BUTME MOMHOLEHHOTO YMeHUsi BOC-
NPUHUMATL SI3bIKOBOW M COLIMOKYTNbTYPHBLIN Matepuan.

|

M 12, 2020 2.

Mpy wWcnonb3oBaHWKM BUAEOMaTEepManoB Ha 3aHsA-
TUAX NO PYCCKOMY NA3blKy pa3BuMBaeTCA ABa Buga Mo-
TMBaUMW. camMoMomusayusi, korga unbM WHTepeceH
cam no cebe, U momusayusi, obycrnoefneHHas Tem, 4TO
CTYAEHT MOXET MOHSATb M3y4aeMmblil A3blK. 3TO NPUHOCUT
YAOBNETBOPEHWE, NpUAaeT Bepy B CBOW CWMbl U CTUMY-
NMPYEeT XenaHve K AanbHenweMy COBEepLUEHCTBOBAHMIO.
HeobxoaumMo CTpeMuTbCcst K TOMY, YTOObl CTyAeHTbl
nonyYyunv yaoBneTBopeHue oT unbMa MMEHHO 4epes
NOHMMaHUE A3blka, a He TOMNbKO Yepe3 WHTEpPecHbIn U
3aHUMaTenbHbIN CIOXET. YKpenneHuio MoTuBauuu cro-
cobCTBYET TaKke cuna BrevaTtieHns U 3MOLIMOHANbHOro
BO3[ENCTBUS BUgeoMaTepuanoB Ha CTyAeHToB. Moatomy
rnMaBHOE BHUMaHWEe [OSKHO ObiTb HanpaBneHo Ha cop-
MUpOBaHWE Yy CTYAEHTOB fIMYHOrO OTHOLUEHUSI K yBUOEH-
HOMy. YcnewHoe [AOCTWXKEeHUe Takon uenu BO3MOXHO
NWWb, BO-NEPBbLIX, NPU CUCTEMATUYECKON AEMOHCTpaLnm
BMOEOMATEPUANOB, BO-BTOPbIX, METOAUYECKM NPaBUIbHO
opraHu3oBaHHOM NPOCMOTPE BUAEOMUNBMOB.

anMeHeHMe Ha 3aHATUAX BUaeomartepuanoB — 370
He TOMbKO WCMOMNb30BaHWE elle OOHOr0 WUCTOYHWUKA WH-
dopmaumun. Wcnonb3oBaHue BugeomaTepuarnoB passu-
BaeT pasfiMyHble CTOPOHbI MNCUXUYECKOW [OeATenbHOCTU
obyyaembix 1 npexage Bcero BHUMaHWA W namatn. Bo
BpeMs npocmoTpa BuaeodwunbsMa BO3HUKaeT aTtMocdepa
rno3HaBaTenbHOW COBMECTHOW AesATenbHocTU. YTobbl no-
HATb cogepxaHue Buaeodunbma, ctyaeHTam Heobxoam-
MO MPUNOXWUTb ycunusi. Tak HENPOU3BONbHOE BHUMAaHWE
nepexoauT B MPOU3BOMNbHOE, @ WHTEHCUBHOCTb BHUMA-
HUS BMUSIET Ha NPOLIECC 3arnoMWHaHWA, WUCMONb3oBaHWE
pasnu4YHbIX KaHanoB MOCTynneHus uHdopmaumumn (cryxo-
BOW, 3pWUTEMNbHbIN, MOTOPHOE BOCMPUSATME) MOMNOXWUTENb-
HO BIUSIET Ha MPOYHOCTb 3aneyarneHus MaTepuarnos.

MpakTuka nokasana, 4YTO MPOCMOTP BUAeomarepua-
NOB, 3aBepLUalLLMIACA TONbKO 0BMEHOM BnevatneHuin 06
YBULEHHOM, He SIBNSIETCH MeToauYecku BepHbIM: Npu Ta-
KOM noaxofe Gonbluas YacTe MHGOPMaLMKU OCTaeTcs He
BOCMPUHATON cTygeHTamu. [o3ToMy MOXHO MpeanoXuTb
cneayowee: 1) npegsaputenbHas pabora; 2) BCTaBkM U
KOMMEHTapuu npu npocMoTpe; 3) OTBETbl Ha BOMPOCHI
4) QornonHeHne U CaMoCTOSITENLHOE BbiCKa3biBaHMe.

MeToawnka MCMnonb3oBaHUs BMAaeomMaTepuanos
BKNOYaeT Tpu 3tana paboTbi: AONPOCMOTPOBLIVM aTar,
NPOCMOTPOBbLIW, MNOCMENPOCMOTPOBLIA, MPU 3TOM Bbl-
NOMHATCA cneunanbHble 3agaHvs, Tpebywolwme ot
CTY[EHTOB KOHLUEHTpauuM BHUMaHUS.

Ocoboe 3HayeHue wumeeT paspaboTaHHbIn Ans
ATUX Lenen KOMMNeKc ynpaxHeHun, UMerLLMX Kak yHU-
BepcanbHbii, TaKk U OPUEHTUPOBOYHbIN XapakTep. Wc-
Nonb30BaHWE Takoro rnoaxoga npu obyvyeHun pycckomy
A3bIKy NO3BOMSET AOCTUYL Ka4eCTBEHHO HOBOIO YPOBHS
KOMMYHWKaTMBHOW KOMNETEHTHOCTU CTY[EeHTOB.

[ns MakcMmManbHOro yCBOEHWSI UCMOoNb3yeMoro Bu-
neomartepuana Heobxogumo co3gaBaTh creuuanbHble
yCrnoBus, crnocobCTByoWmMe ero ny4liemy BOCNPUSATUIO

|
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Hcnonwzyiime smu mamepuansi

M NoHUMaHuio. Takue ycnoBus MoryT ObiTb CO3AaHbl
npu cnegywowmx paborax ¢ BugeoMmaTtepuanamu: BO3-
MOXHOCTb MOBTOPEHUSI (3TO MOryT ObiTb KHOYEBbLIE
CIOXeTbl, a Takke TpyAHble ANs BOCNPUATUS MecTa),
pasfeneHve kaHanoB BOCNPUSTUA WHdopmauuu (npo-
cmoTp chunbma 6Ge3 3Byka; npocnywwmBaHue dunbma
6e3 unsobpaxeHus), pabota co 3BYKOBbIMU U 3pUTENb-
HbIMW KaHanamu, paborta co CTOMN-KagpoMm.
MonoxutenbHOW CTOPOHOW AaHHOW opMbl 0By4ye-
HUA SIBNAETCA pas3BUTME YMEHWUs 4eTKO onpeaensTb
cuTyaumum u uenu oblieHnss ¢ nnaHoOMepHOW MX peanu-
3auuen, pacluMpeHue TBOPYECKOro WM Hay4YHOro noTeH-
unana obyyaemblx, YTO cnocobCTByeT CTaHOBMEHWIO M
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pa3BUTUIO cneuuanucTa, cnocobHoro aganTupoBaTbCsi K
COBPEMEHHOMY YPOBHIO U CTUIIO NPOECCUOHANBHOIO
obLeHus.

Takum obpasom, porb Yy4ebHbIX BugeomMaTepuanos
Ha CTyOEHTOB 3akniovaeTcsi B CrocobHOCTM ynpaensTb
BHUMaAHWEM KaXKOOro CTyAeHTa W rpynroBoi ayauTOpuen,
BMNUATL Ha 0B6bem [OONroBPEMEHHOW MNaMsTh U yBenuyu-
BaTb NPOYHOCTb 3aANMOMWHAHWS, OKa3blBaTb 3MOLIMOHANBHOE
BO3JIENCTBME Ha Cryliatenen v MosbiWaTe MOTUBALMIO
obyyeHuss, a Tawke cnocobCTBOBaTb UHTEHCMMKaLMK
y4yebHoro npouecca u cozgasate GnaronpusTHbIe YCnoBus
ana  oOpMUPOBaHUA  KOMMYHUKATUBHOW  (S13bIKOBOWM U
COLMOKYTNBTYPHOW) KOMNETEHUUM oby4aeMbix.

Mcnonb3oBaHHas nutepaTtypa

1. Mwmyxamenos P., A6aykoaupos A., Mapaaes A. MHHOBaUMOHHblE TexHonoruu B obpasoBaHuun. TawkeHT, 2008.
2. Wnaxos B.N. MeTtoauka npenogaBauusi PKU B npownom, Hactoswem u 6yayuiem // Pycckuii a3bik 3a pybexom, 2011, Ne1.

®epysa XYOAUKYNOBA,

npenoaasartesb Y36ekckoro rocyaapCTBeHHOro yHuBepcmutetTa MMpoBbIX A3bIKOB

CAOKHOITIOAYMHEHHBIE ITPEAAOJKEHU A
C ITPUAATOYHBIMU OITPEAEAUTEABHBIMU

Jlekcuko-2pammamuyeckuli mamepuan. MMpoBo3-
3peHve, CTpeMmsieHne K Mo3HaHui, OOCTOMHCTBO, CAep-
)aHHOCTb, NPUCNOCOBNEHHbIW, NMPUOPUTETHOCTb, AOMK-
HOCTHble /MUA, HENPUKOCHOBEHHOCTb, TPaXAAHCTBO,
HauMoHanbHbIA NpU3HaK, Aectabunuaauunsi, KOHBEHLMS.

PeyeBan tema

3adaHue Ne 1 — 3anuwiMTe HOBblE CMoOBa WU CMOBO-
COYEeTaHus, 3aNoOMHUTE UX 3HAYEHUS:

ueHmpanu3oeame — COCPeAOTOMUTb B OLHOM LIEHT-
pe, NOAYMHUTL OOQHOMY LEHTpY (yeHmpanusoeame pa-
6omy),

deueHmpanusoeams (OeueHmpanu3dayus) — cpae-
nate MeHee LeHTpanu3oBaHHbIM (OeyeHmparnusoeams
yrpaerneHue),

MOHoMonusi — 1) UCKNIOYUTENBHOE NPaBO Ha MPou3-
BO/CTBO WNW NpPOAaxy Yero-H.; 2) KpynHoe X03sNCTBEH-
Hoe ob6beauHeHue, KOHTponupyowee npeobnagatoLyyro
YacTb NPOM3BOACTBA U PbiHKA ANs NOAABMEHUS KOHKY-
pPEeHUMM U Nony4eHus npubbinu,

MOHOMONU3Upog8ame (MoOHoMonusayus) — cpenatb
YTO-HMOYOb NPeaMEeTOM  MOHOMONUU  (MOHOMOMU3UPO-
8amb 8HEWHIOK MOpP2086sTi),

nnopanu3M — MHOXECTBEHHOCTb,
(nmopanuam MHeHud).

803poX0eHUe — nposiBNeHWe BHOBb, BO306HOBNE-
HWe, nogbemMm focne nepuoda ynagka (eo3poxdeHue
NPOMbIWNeHHOCMU),

2apPMOHUYHBIU — CNaXXeHHbIW, COrMacoBaHHbIN.

3adaHue Ne 2 — k cnoBam M3 KOMoHku A noabepu-
Te 3KBMBANEHTbl U3 KOMOHKK b.

MHoroobpasue

A B
1. Wpeonorus 1. Istigbol
2. HezaBucumocTb 2. Taraqqiyot
3. Mporpecc 3. Mustagqillik
4. MNpoceeueHne 4. To'siq, g'ov
5. bapbep 5. Vakolatxona
6. MNoconbcTBO 6. Shartnoma

e-mail: til_adabiyot@umail.uz

7. NpepcraBuTenbCTBO 7. Mafkura
8. ABTOopUteT 8. Hamkor
9. MNepcnekTuBa 9. Elchixona
10. MapTHep 10. Ma'rifat
11. Jorosop 11. Obro’
CtunucTuka

3AMOMHW!

CnoBo enacme 0O3Ha4aer:

1) NpaBO U BO3MOXHOCTb PaCMOpPSXKaTbCH KeM-
YyeM-HUbyab, NoauMHATL cBoen Bone. Hanpumep: Po-
dumenbckas enacme. [peebiweHue enacmu,

2) nonuTUYecKoe rocroACTBO, roCyAapCTBEHHOE yrpaBs-
neHve u opraHbl ero. Hanpumep: BepxoeHas enacme.
Bnacme HapodHou demokpamuu. [NMpudimu K ernacmu,

3) nuua, obecneveHHble npPaBUTENbCTBEHHLIMU
agMUHUCTPATMBHBIMKA  NOnHoMounAMK.  Hanpumep:
MecmHble enacmu.

3adaHue Ne 3 — onpepgenute obWMIA KOpeHb OaH-
HbIX CMOB W COCTaBbTe C HUMMU CIIOBOCOMETaHUs: e/1a-
cmenuH, enacmumesnb, enacmHbit, enacmonobeu,
gnacmosiobussbili, ernacmeogams.

3adaHue Ne 4 — nopbepute npunaratenbHble K
CnoBy e1acme.

enacmb  (Kakasa?)
BCECUIbHas.

BadaHue Ne 5 — 06bsAICHUTE 3HAYEHUs CIOB U Cro-
BOCOYETaHWiA:

MUPOBO33pEHUe, CTPeMIeHWe K MO3HaHWK0, LOCTOMH-
CTBO, CAEPXXaHHOCTb, NPUCNOCOGEHHBIA, NPUOPUTETHOCT,
[OMKHOCTHbIE NWLA, HENPUKOCHOBEHHOCTb, rPa)aaHCTBO,
HaUMOHarnbHbLIA NpU3Hak, aectabunusaums, KOHBEHUMUS.

BadaHue Ne 6 — npouyuTanTe TEKCT, nepepanTe
CMBbICIT MPOYUTAHHOIO OAHOW (hpa3omn.

KoHcmumyuyusi eobpana e cebsi camble nyduwue
kayecmea mwodel, xuesywux € Y3bekucmaHe — Ha
amoui Gopoeol U CcesweHHoU 3emne: MUposo33peHue,
OCHOBaHHOE Ha [MPOYHbIX MPUHYUNax, 4YernoeeyHocms,

3aKkoHoAartersnbHaa, rymMaHHas,
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dobpomy, yesaxeHue k cebe u Kk OpyauM, cmpemreHue
K MO3HaHU U Hayke, 00CMOUHCMBO, COBECMIIUBOCMb,
uernomydpue, coepxxaHHOCMb.

N e npexHue epemeHa O6bi10 Hemano pasHbiX
KOHCmumyuud — rpucrnocobneHHblx K Kaxool 3roxe,
KakomMy-nubo nepuody unu Oaxe K KOHKPemHoU nu4-
Hocmu. Ho ece amu koHcmumyuyuu, YbuM 6bl UMEHeM
OHU He Hasbl8anuch, CIYXUMU UCKITOYUMENbHO Ons
mozo, Ymobbl 3awuwams cucmemy, 3WKOYWYHCs Ha
dozmax, Kpenums U ocyuwecmensms eé enacmes.

Camas eaxHas ocobeHHocmb Hogol KoHcmumyuyuu
3aKknyaemcss 8 mom, Ymo & Hell 3akpenneHa om-
8emcmeeHHOCMb 20Cy0apCmeeHHbIX 0p2aHo8 U OO0JIX-
HOCMHbIX 11Uy rneped obwecmeom u epaxdaHamu, m.e.
3aKkoHoOamersibHO ymeepxdaemcsi U 2apaHmupyemcsi
rpuopumemHoCme  UHMEepPeco8 Kaxooz2o epaxodaHuHa.
B ycnosusix momanumapHou cucmemb! 06 3mom Herslb-
39 b6bi10 Gaxe u rnodymams. A Ce200HSI 4Yerl08eK, e2o
XKU3Hb, AOCMOUHCMBO, 4Yecmb, 8ce npasea u ce80600bI
cyumaromcesi Ce8sWEHHbIMU, UX HENMpPUKOCHOBEHHOCMb
Haxodumcsi nod 3awumou 2ocydapcmea.

Ymo kacaemcsi npae u ceobod epaxdaH, Hawa
KoHcmumyuyusi crionHa eobpana 6 cebss OCHO8HbIe
udeu u npuHyunbl Bceobwel Oeknapayuu rnpae 4Ye-
noeeka. Kaxobili xumenb Y3bekucmaHa obnadaem
npasom epaxodaHcmea. Hukmo He moxem 6bimb fiu-
weH epaxdaHcmea unu fpaea Ha U3MEHeHUe 2pax-
daHcmea. [paxdaHcmeo Pecrybnuku Y3bekucmaH,
He3agUCUMO OmM MO20, Ha KaKuX OCHOB8aHUSIX OHO [10-
nyyeHo, siensiemcsi Onsi 8cex 00UHaKo80 PasHbIM.

Mo obwenpusHaHHOMY npaeusly Kaxobll Yeroeek
moxem 6bimb epaxd0aHuHOM MOJsIbKO 00HO20 2ocydap-
cmea. B cesisu ¢ amum criedyem 0cobo nodyepKkHyms,
Yymo psi0 nonumuyeckux desimenel HeKomopbIix cmpaH
ebicmynaem 3a npedocmasneHue npedcmagumensm
onpedesnieHHOU Hayuu 080UHO20 epaxdaHcmea. [lpu-
Kpblgasicb crioeamu o Heobxodumocmu 6osnee nonHou

Ucnonwvzyume smu mamepuaini

3awumel npas Yerfoeeka, Ha caMoMm Oefle OHU rpecre-
dyrom Opyaylo uernb — eMmewusambsCsi 8 Hawu 6Hym-
peHHue Oena, OgpaHuU4YUMb Hawy He3agucumocmb U
makum obpa3om cHoea OKa3bigamb Ha Hac OasesieHue.

IpaxdaHcmeo 8 OeMOKpPamu4yeckoM MpPasosoM 20Cy-
dapcmee He onpedensemcs Mo HayuoHarbHOMYy Mpu3Ha-
Ky. Ecnu no amomy npusHaky npedocmasnsme 2paxoaH-
cmeo, onpedesnisime pagogol cmamyc 4yernoseka ucxoost
U3 HayuoHarbHOU npUHadNexxHOCMuU, Mo 3mo, 8 KOHUe
KoHUo8, rpusesio bbl k decmabunusayuu obuwecmea.

lMosmomy, coenacHoO HaweMy 3akoHy O 2pax-
daHcmee, epaxdaHuH Pecnybnuku Y36ekucmaH He
moxem O6bimb npu3HaH OOHOBPEMEHHO epax0aHUHOM
ewé Kakoz2o-mo 0Opyeoeo 2ocydapcmea. 3mo npaeuno
MOSTHOCMbIO omeevyaem MeXOyHapoOHbIM MPUHYUNam,
3akpenneHHbIM 8 1930 200y, 8 [@aazckol KOHBEHUUU O
HenpusHaHuu 080UH020 gpaxdaHcmea.

3adaHue Ne 7 — onupasicb Ha TEKCT, OONONHUTE
npeanoXeHus:

1. Mbl cTpoum (kakoe?) ...

2. 3akoHopaTenbHas
(kem?) ... .

3. Mbl npusHaem u yBaxaem npaBo HapoAdoB (Ha
YIOPY i - -

4. CypebHas BnacTb ocyLLecTBrseTcs Yepes (4to?) ... .

5. bonbwoe BHumaHue KoHcTuTyums ypenset
(yemy?) ... .

3adaHue Ne 8 — 3akoH4YMUTE MpennoXeHus, UCnonb-
3ys col3bl Yymo, 6ydmo, Ymobbi:

1. CoBEpLUEHHO ACHO, ... .

2. Haw Benukuin npegok Amup Temyp yTBEpXOaerT, ... .

3. Cutyauus B cTpaHe Tpebyer, ... .

4. CeWvac Henb3sl ckasaTb, ... .

5. TpyaHo noBepuTb, ... .

3adaHue Ne 9. CoctaBbTe HebGonbluoe cooblieHue
Ha Temy «BO3MOXHble NyTW K NMpaBOBOMY rocyAapCTBy»
(pernameHT 2-3 MUHYTHI).

rocyaapcreo.
BNacte OCyLUueCTBNAeTCH

O6paTute BHMMaHue!

[paBuUNbHO MOCTPOWUTL pacCy)XAEHWe Bam MOMOryT

Ibl, APryMEHTbI B ONPEAeneHHon NorMyeckon nocne-
10BaTENbHOCTY:

crefylolume CpeacTsa: pacrnonoXuTb MbiCniu, ak- Lo-nepab/x, 80-8MOPbIX, 8-MPEMbUX.

[1ONONHUTE MbICIM MW PacLUMPUTL MHMOPMAaLMIO:

KpOMe mozo, Kcmamu, rNpuyYeM, makxe, rpu 3moM, eme-
cme ¢ mem.

ConocTasuTb, CpaBHWUTL, MPOTUBOMOCTABUTL YTO-TUGO:

C OOHOU CMOPOHbI, ¢ Apy20li CMOPOHbI, HE MOBKO..., HO U...

CnenaTb BblBOA, NOABECTU UTOMU:

criedogamensHO, makum 06pa3om, OOHUM C/I080M, UMaK,
Hayum, UHbIMU C/l08aMU, KOpOYe 2080psi.

[MpuBecTn npumepbl:

Hanpumep, 8 YacmHoCmu.

CornacuTtbcs ¢ YbUM-NMBO MHEHMEM:

[To MHeHUI0...(k020?),

Kak nuwem, cyumaem, 2080pum.

3adaHue Ne 10 — cocTaBbTE CUHKBEWH K CIMOBY «KOHCTUTYUMsi». Kaxpas rpynna npeactaBnsieT CBOW BapUaHT.
MpaBuna cocTaBneHUs CUHKBeWHa
1. MepBas cTpoka — TeMa CUHKBeWHa, 3aknoyaeT B cebe o4HO CNoBo (0BbIYHO CyLLECTBUTENbHOE UMM MecTo-
UMeHue), kotopoe obo3HavaeT O6BLEKT unu npeamert, 0 KOTOPOM MoWAEeT peydb.
2. Btopas ctpoka — gBa crosa (4alle BCero npunaraTernbHble WU NpuYacTusi), KOTOpble AalOT onucaHue npw-
3HAKOB U CBOWCTB BbIOpaHHOrO B CMHKBENHE npeamMeTa unu obwbekra.
3. TpeTtbsi cTpoka obpasoBaHa Tpems rmarofniamMmu Unu OeenpuyacTusiMi, OMUCHIBAIOLWMMU XapaKTepHble aAeW-

cTBUSA obbekTa.

4. Yetépraa cTpoka — hpas3a M3 YeTbipex CroB, BbipaXalolas fIMYHOe OTHOLIEeHWe aBTopa WNU aBTOpPOB

CUHKBENHa K onucbiBaeMoMy npeameTy unu 061>e|<'ry.

5. Matas cTpoka — OAHO CIIOBO-PE3IOME, XapaKTepuayloliee CyTb npeamera unu obbekTa.

“I
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YéTtkoe cobriiofeHne npaBun HanucaHus CUMHKBEWHa HeobszaTenbHO. Hanpumep, Ans ynyuleHus TekcTa B
4YeTBEepPTOW CTPOKe MOXHO MCMONb30BaTh TPU UMW NSATb CMOB, a B NATON CTPoke — ABa cnoBa. Bo3amoxHbl BapuaH-
Thl UCMOMb30BAHUS U APYrUX YacTen peyw.

MpammaTuka

CrioxHonod4uHeHHble npednoxeHus. [nasHoe u -npudamoyHoe npednoxeHusi. B pyccKOM SA3blKe CrOXHOMNoA-
YWHEHHbIE MPEeANIoKEeHUs COCTOAT M3 FMaBHOrO U NPUAATOYHOrO NpeanoXeHun. MNpuaaToyHble NPeanoXeHus ao-
NOMHSAIOT rnasHoe. B 3aBMCUMOCTU OT TOro, Kakoe 3HaYeHUe OHW BbIPAXalT, OHU MOryT BbiTb onpeaenuTenbHbI-
MU, U3BACHUTENBHBLIMK, O6CTOSATENLCTBEHHLIMU (LEenW, MecTa, NPUYMHbLI, BPpEMEHU U ap.).

OsHakoMbTecb ¢ Tabnuuen n oTBETbTE Ha BOMPOC: Kakue (PyHKUMU BbIMOMHAKT NPUAATOYHbIE MPeanoXeHUs.

Bonpoc k npuaaTtoyHoM Tun npuparoyHoro
CrnoXxHonoA4YMHeHHbIe NpeAnoXeHust pnpe.qn%xceum y npel:moxc ik
£ ckasan, YTO OH NPOYMTan KHUry. Y10 OH ckaszan? M3bsicHuTenbHoe
Camoe Gonbluioe Bo3gencTBME Ha 4enoBeka |Kakol konnektuB okasbiBaeT camoe | OnpeaenutensHoe
OKasblBaeT KOSMMeKTUB, B KOTOPOM OH yuuTcs |Gonblioe BO3gencTBME Ha 4yenoBeka?
unu pabortaer.
Ecnu Bbl nobute ceBoe geno, To v noan 6yayT|Mpu kakom ycnosuu noau 6yayt Bac|Ycnosus
yBaXaTb Bac U LEHUTb. yBaxaTb U LEeHUTL?
B atom rogy 6ymer xopowwwmi ypoxawn, notomy |lodemy (no kakow npuumHe) Bynet xo- | MpuunHbl
4YTO BECHOW NpOoLWnu 0bunbHbIE OOXAMN. poLuniA ypoxan?
Korga oH yyuncs, oH cepbe3Ho udydan uctopuio. | Korga oH cepbe3Ho uayyarn MCTOpuio? BpemeHu
Tam, rge mbl nobbiBany, ocTanuch Halm Apy3bs. | Fae octanuchk Hawm apy3bsa? MecTta

CroxHonoOYuHEHHbIe MpednioxeHus ¢ npudamoy-
HbIMU onpedenumesibHbIMU

B CNOXHONOAYUHEHHOM
npuaaTovHbie onpegenuTenbHbie oTBEYalT
Ha BOMPOCbl KakoU? Kakas? kakoe? Kakue?
W onpedenslT OOHO M3  CYLWECTBUTENMbHbLIX B
rmaBHOM npeanoxeHun. K rnaBHOMY NpeanoXxeHuio
npuaaToyHble  onpedenuTenbHble  NPUCOeaMHSTCS
npy MOMOLLM COK3HLIX CNOB KOMOPLIU, Kakou, 4el,
Ymo, kmo, 20e, Kyda, omkyoda.

Y «Kaxdo2o 4Yesogeka ecmb  y20/10K  3eMsu,
Komopsii Haubonee 6nusok ezo cepdyy. Mol e3ansid
0CMaHo8UsICs Ha rnopmpeme, 4Ymo 8ucesl Ha CmeHe.
S cmompen @ my cmOpPOHy, omKyda Mmoz2nu npulimu
ko MHe. Mbi mobum dom, 20e nwbsm Hac. 51 mom,
Kmo ece2o0 docmue camocmosimesibHo. 51 Oyman o
yeriogeke, 8 YbUX pykax Haxodunacb mMosi cyObba

3adaHue Ne 11 — BcTaBbTe BMECTO TOYEK COKO3HOE
CNOBO KOMOPbIU B HYXXHOM Majexe, Yyucrne u poge.

1. Oobpo, ... Tbl genaews OT cepaua, Tbl Aena-
elwb Bcerga cebe. 2. MHorMM B CBOEM BOCMUTAHUK
A o06s3aH wkonam, ... 8 yuuncsa. 3. 1o Gbina npuaT-
Helwas u3 ynuu, ... BCTPEYalTCs B ye3aHbIX ropoaax.
4. MyWwKNH — 3TO NepBblil MO3T, ... OTKPLIBAETCS HaM B
AeTcTBe W octaeTcs ¢ Hamu Hagonro. 5. Ectb Beluwm,

. He cpaenaelwb, Nnoka He BblyYULWbCH, HO €CTb U Ta-
Kve, ... Hago caenatb, YTOObl BbIyYUTLCS (apMsiHCKas
nocriosuua).

B rnaBHoM npeanoxeHnn moxeT ObiTb ykasaTerb-
HOe CnoBoO, BbiAensliee TO CyLecTBUTENbHOE (Unu
cyulecTBuUTeNbHOE + npunaratenbHoe), K KOTOpoMy OT-
HOCUTCSI NpUAATOYHOE:

O mex mecmax, 20e npowiia HOCMb, 0 mex oS,
C KOMopbIMU OH 8MEcme Poc, 3MOM Yerlo8eK Mo2 2080-
pums Yacamu. [Jalime MHe my KHU2y, Ymo si 3aKaszarl.

3adaHue Ne 12 — B NpVBEOEHHbIX HWXE npeasnoxe-
HUAX BMECTO TOYEK BCTaBbTE yKa3aTenbHOe CroBo, Co-
rmacys ero ¢ onpegensieMbiM B pofe, Yicne U nagexe.

npeanoxeHuu

e-mail: til_adabiyot@umail.uz

1. He ... rpamoTeil, KTo 4yuTaTb ymeeT, a ...,
cnywaet Aa pasymeer.

2. llogn ..., KAKUMKU Bbl XOTUTE MX BUAETh.

3. A ..., kTo 6bIn TOGOW NKOBUM, ..., KOro cyuTanu
APY3bsi HECKOHYaeMO MOMOAbIM.

4. ... cepaue He HayuuTcs nbuTb, KOTOpoe ycTa-
N0 HEeHaBuaEeTb.

MpammarTuka

Xapakrtepuctuka nuua, npegMerta, MoHATUS B MNpu-
OATOYHbIX NPEeANOXeHUsIX CO CITOBOM KOmMophbili

CnoxHoe npegnoxexHuve

My3bika, kKomopyro Harnu-
can Komrnoaumop, roHpasu-
nace ecem criywamernsim.

A ecrioMHun o mom ceoeM
Opyee, cosembl KOMOPO20
He pa3 6bigariu MHE Mose3HaI.
lModpyza, ¢ komopol Mbi
yqunuce 8 wkone, cmana
3HaMeHUMbIM 8pa4oM.
KHuey, o komopol Mbi
2o8o0punu, s ckavan u3 UH-
mepHema.

3adaHue Ne 13 — 3akoHuuTe cnepgyloLime npeano-
KEHUSA:

3710 o4eHb BaxHasi npobnema,

Komopas ...

Kkomopou ...

¢ komopoli ...

0 Komopodu ...

3adaHue Ne 14 — n3 [OByX NpOCTbIX NPeasioKeHun
COCTaBbTe€ OAHO CMOXHOE.

1. Mbl Bugenu coopyxenue. Takoro si He Buaen
HuKoraa.

2. CtyneHTbl BcTpeTunuck ¢ nucatenem. Ero kHurm
OHM 3Hanu ¢ aeTcTea.

3. ToBapuu, wen c3agn. A coBcem 3abbiyi 0 HEM.

KTO

KoTopbin, koTopas
KoToporo, koTtopyio
KoTtopomy, koTopo#u
C KOTOpbIM, C KOTOPOM
O KoTOpOM, O KOTOpPOM

MNe 12, 2020 2.
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TEACHING

4. Kaxpoe neto oH npueaxan B aTM MecTta. 3aecb
npoLLna ero KHOCTb.

3adaHue Ne 15 — npouyuTaiTe nNpeanoXeHus, Hau-
AuTe B rMaBHOW 4acTW CMOBO, KOTOpoe onpeaensieTcs
3aBUCVMMON YacTblo. KakMMu COK3HbLIMKU CroBamMu U COHO-
3aMu1 3aBUCMMas 4acTb NPUCOELMHAETCHA K rMaBHON?

O6paseu: [leknapauus — OQHOCTOPOHHEE, ABYCTO-
pOHHEe WM MHOrOCTOPOHHEEe 3asiefieHue, 8 KOMOPOM
rocygapcrea nNpoBO3rnallaloT MNPUHLMNGLI CBOEW BHeLU-
HeWl U BHYTPEHHEW MOMUTUKMN.

1. Henb3si He yuuTbiBaTh TOro hakra, 4YTO B Havane
80-x rogoB B uenoMm psige ctpaH JlatuHckon AMEpPUKM
Ha CMeHy aBTOPUTapHbIM PEeXUMaM MNpULLNK rpaxaaH-
ckne agmuHuctpaumn. 2. OOH - ato nabGopatopwus
COTPYAHUYECTBA, [[e CUHTE3UPYKTCA CTPEMMEHUs WU
MHTEpechbl pa3nuyHbix rocyaapcte. 3. [Npowno Bpewms,
Koraa MuUp MOXHO OblNo CTPOUTb, MOAYMHSIA €ro WHTe-
pecam OOHOW WUNU Heckonbkux Aepxas. 4. Heobxoaum
COBMECTHbI MOUCK HOBOrO 3KOHOMMYECKOTO MOpsiaKa,
npu KOTOPOM YYUTbIBanuch Bbl MHTEPECHI BCEX CTpaH Ha
paBHonpaBHoW ocHoBe. 5. Ha koHdepeHuun 3aBsizancs
auvanor Ha rocygapCcTBeHHOM YpOBHe Mo dyHaameH-
TanbHoOW npobneMe COBPEMEHHOCTM, KakoW sBnseTcs
B3aMMOCBSi3b pa3opyXeHus M passutua. 6. Bpag nu
MOXHO CYMTaATb CMOKOWHbIM MUP, FAe MHOXECTBO CTpaH
W HapOJOB 3aAbIXalTCA OT AONroB, HaxoAsiTCA Ha rpa-
HW ronogHown cmepTu. 7. [Jo cux nop ecTb ewe Hemarno
MOMUTONOroB, KOTOPbIE MBICMAT B KaTeropusix uMmnepua-
nuMama, cyuTas MMNepuanucTu4eckme UHTepechl nocnen-
HEeN WHCTaHUWeWn B onpegeneHun reononutukn. 8. Ectb
B PYCCKOM HaUMOHaANbLHOM XapakTepe 4epTbl, KOTopble
MOryT CTaTb CWUNbHOWN CTOPOHOW Hallero npeanpuHuMa-
Tens: CKMOHHOCTb K YCTOWYMBBLIM, rnyb6okMM CBSA3SM C
noAbMU, YNOPCTBO B OTCTAMBaHWM CBOEro Aena fdaxe B
noytu GesHagexHblx ycrnousix. 9. Cenbckoe XO3AWCTBO

Hcnonvsyiume smu mamepuansl

n BoobLle XWU3Hb YenoBeka B NPUpPOAe — CaMblil COX-

Hbl (heHOMEH, KOTOPbIN HUKaK Henb3s ynpowiatb.
3adaHue Ne 16 — 3aMeHUTe npuyacTHblie 0BopOTbI

npuaaToYHbIMK ONpeaenuTEnbHBIMU CO CNOBOM KOMOpbIU.

Obpa3sel: YTonuyeckve TeOpuW, CO3AaHHble Benu-
KAMU MbICAUTENAMU, TaK U OCTanMUCb BeYHOW MeyTow
YyenoeevyecTBa. YTONW4Yeckue Teopwuu, KoTopble Obiiu
c030aHbl BENMUKUMU MbICITUTENSAMU, TaK M OCTanucCb
BEYHON MEYTOW YenoBevecTBa.

1. CornaweHusi, 3akpennswwe HenpuKoCHOBEH-
HOCTb rpaHuy B EBpone, umeroT BaxHoe MexayHapoa-
HOoe 3HaueHue. 2. Ha neperoBopax npeacTouT 3aTpa-
TUTb MHOTO YCWUNMUI AOnsi TOro, 4ToObl HAWTWU pelueHue,
yposneTtsopsitollee obe cTtopoHbl. 3. Mup, AocTaBLUMiACA
HaMm B HacneacTBo, NPWUHAANEXUT HblHeWHuM wu Byay-
wmMm nokoneHusm. 4. [omkHa ObiTb OTBEprHyTa no-
NATUKa, paccuyMTaHHasi Ha NpPeBOCXOACTBO OAHUX Han
Apyrumu. 5. KOHKPETHBIM WUTOroM [AesTensHOCTU CTano
cosgaHve B Mockse MexayHapoaHOro o6LUEeCTBEHHOro
coBeTa U3 CrneumnanucToB, roToBbiX (PMHaAHCMpOBaTL pa-
60Tbl MO MOWMCKY W BO3BPALLEHWIO POCCUICKOro 3orioTa.
6. Cambii u3BecTHbIn B EBpone u3paunbckuii nucartenb
Oasug poccmaH HegaBHO BbINyCTUN KHUNy «Hesuaw-
Mbli Hapoa», NOCBALLEHHYI NanecTuHUaMm, MpoXusato-
wmm Ha Tepputopum U3spauns. 7. MNonutuyeckum pgesate-
NsM, NPUBBLIKLIMM K ApyrMm nopsiakam, ceoboga cpeacrts
mMaccoBow MHGopmauum bbina He no aywe. 8. CeroaHs
Mbl nevYaTaem parMeHTbl CTaTeil U3BECTHOro PYCCKOro
dwunococpa MnemHa, Bbiweawmnx B 1932 rogy B Mapwxe.

3adaHusi dnsi camocmosimerisHoli domawHel pabomsi:
um3 Tekcra KoHctutyumm Pecnybnukm YsbekmuctaH Bbinu-
wute 10 npegnoxeHun ¢ npudactHbIM o6opotoM, 10 — ¢
onpenenuTenbHbIMU NPUAATOYHBIMY; BbINOSTHUTE CaMOCTOS-
TenbHylo paboTy Mo NPOVAEHHOW rpamMMaTUYecKon Teme.

Manuka APUMNOBA,

npenogasatens HaBourckoro rocygapCrtBeHHOro negarormn4eckoro MHCTUTyTa

IPOPEKTUBHOCTD IIPUMEHEHUSA METOAA
KOAAABOPATHUBHOTI'O ITPOEKTHPOBAHMUA HA 3AHATUAX
B IIEAATOTHYECKHUX BY3AX

AhhekTMBHOCTL peanusauum y4ebHoro npouecca B
o6pa3oBaHnM BO MHOMOM 3aBUCUT OT MPUHATLIX rocyaap-
CTBOM Mep MO OnpeaerneHud KOHKPETHbIX AEeWCTBUIA Mo
NOBLILUEHUIO KOMMETEHTHOCTU Mpodeccopcko-npenoaa-
BaTeNbCKOr0 COCTaBa, OCHALLUEHUI0 MaTepuanbHO-TEXHW-
Yyeckon 6asbl, pa3BUTUIO COTPYOQHUYECTBa Mexay pecny6-
NUKAHCKUMKU U MeXayHapoaHbIMu  obpasoBaTenbHbIMU
yupexaeHuamu. XX| Bek — BeK MHOPMALIMOHHBLIX TeXHO-
NOrMI, B KOTOPOM KaXXAbli XWUTeMb Hallen nnaHeTbl Obl-
CTPO MPMBLIKAET K OOCTYNHbIM WHHOBAUMSIM, obnerdato-
LWIMM XM3Hb. B HacTosiee BpeMs HET HU oaHou cahepbi
[eATeNbHOCTH, KOTOPYH He 3aTpoHynu Obl u3MeHeHwus.
[ocypapctBo yaensieT ocoboe BHUMaHWe o6pa3oBaHuio,
TaK Kak C nomouiblo addekTMBHOrO M AOCTynNHOro obpa-
30BaHMA MOXXHO 3HaYUTEeNbHO MOAHATbL YPOBEHbL XXU3HWU U
[OCTUYb HOBbIX BbICOT B paaHbix cchepax.

MNe 12, 2020 2.

Cucrtema obpasoBaHua B Pecnybnuke YabekucraH
paboTaeT Hag nporpamMmamMmiy noBbileHUs U ahekTnBs-
HOrO BO34ENCTBUS WMHHOBALUMOHHLIX WHMOPMaLMOHHbBIX
TexHonorun B obpasoBaTenbHbii Npouecc.

OpHoW M3 3agay pasBUTUS CUCTEMbl Bbicllero o6-
pasoBaHUs sIBNSieTCS BHeApeHue UUPPOoBbIX TEXHO-
NOrMit U COBPEMEHHbIX MeTOAOoB B y4ebHbIii npouecc.
Moppacratowee nokoneHne cnocobHo BbICTPO opueH-
TMpoBaTbCcs B cdpepe wuHHOBauuin. KonnabopaTtusBHoe
NpoekTUpoBaHWe B npouecce oby4eHUs NPUMEHSIOTCS
He 4acTo, TaK KaKk co3JaHue W BHe[peHue 3Toro me-
Toda B obpasoBaTenbHbl NPoOLecc — [OCTATOMHO TpYy-
poemkoe pgeno. «KonnaGopatvBHoe o6yyeHue (aHrn.
collaborative learning) — obpasoBaTenbHbli NoAxod K
npenogasaHuio U 0ByyeHuio, npeanonararwnin  co-
BMeCTHyt0 paboTy rpynn mnenaroroB Wnu CTyAEHTOB

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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npu pelleHun npobrnembl, BbINOMHEHWU 3adaHus Unu
co3faHuu npoaykta. Mpes, 3akniodeHHass B OCHOBe
konnabopaTuBHOro obyuyeHus — OeATenbHOCTb Mejaro-
ra u ctyaeHTos, obyyeHne B coTpyaHuyectse. CoTpya-
HUYEeCTBO Mexay CTyAeHTaMu W negarorom siBnsieTcs
adpekTMBHOM popmori opraHusaumm obpasoBaTenbHO-
ro npouecca.

KoHuenuus paseuBatollero obyyeHus OUKTyeT He-
06X0AMMOCTb MPOSIBNEHUst CYOBLEKTHOM Mno3numMm CTy-
AeHTa, 4TO npegnonaraeT pasBUTUE ero TBOPYECKOM
aKTMBHOCTW. B acnekre pa3BuTUsi TBOPYECKUX CMOCOO-
HocTen npobnema oOpMUPOBaHUS TBOPYECKOW aKTUB-
HOCTU — OfHa M3 Ba)XXHEWLMX. TBOpYecKkass akTUBHOCTb
Ypes3Bbl4alHO CrOXHa, MPOSIBMNAETCA B YAMBUTENbHOM
MHOroobpasuv opMm AesTENBHOCTU MUYHOCTMU.

Co3paHne konnabopaTUBHOTO MNPOEKTUPOBAaHUS B
npouecce obyyeHuUs crnocobCTBYeT pasBUTUIO TBOpYe-
CKOW aKTMBHOCTM W KPUTMYECKOro MbllineHus. Mcnonb-
30BaHME WHHOBAUMOHHBLIX W WH(POPMALMOHHBIX Tex-
HOMOMMIA Ha 3aHATUAX MO U3YYeHWUo (PUNONOrMYECKUX
OUCLUNITUH UMEET MOMOXUTENBbHYH Pe3ynbTaTUBHOCTD.

Mcnonb3oBaHne Ha 3aHATUSIX N0 AUCLMMIUHE
«WcTopus pycckon nutepaTtypbi» metoda «Konnabopa-
TUBHOE MPOEKTUPOBaHME» CIYXXWUT CBA3YIOWMM 3BEHOM
Mexay npenogaBaTenem U CTyOeHTOM.

MeTtog konnabopaTVBHOro NPOEKTUPOBaHWUA SBNS-
eTcsa uccneposaTtensckon paboTtolt ogHoro nubo rpyn-
Mbl CTYAEHTOB M cnocobeH cdopmMmupoBaTth y y4vacT-
HWKOB MNpOEeKTa OnbiT TBOpYeckow AesTenbHocTu. [pu
pabote Hap konnabopaTUBHLIM MPOEKTOM Yy CTyAEHTOB
BblpabaTbiBaeTCA YCTOMYMBBLIA MHTEPEC WU MOCTOSIHHAS
noTpebHOCTb B TBOPYECKUX U MHPOPMALMOHHBLIX Mouc-
kax. B npouecce noarotoBkuM npoekTa CTyAeHTbl camo-
CTOSITENbHO NpUOBpPeTalnT HOBbIE 3HAHUSA U3 pasnuy-
HbIX MCTOYHWKOB, HabWUpalTCA OnbiTa MCMNOMNb30BaHUS
NpUOBPETEHHbIX 3HaHUIA ANA PeLUEeHUss NOCTABMEHHbIX
3apgay. lNMpuobpetas KOMMyHUKaTUBHbIE yMeHUs, pabo-
Taa B rpynnax, CTyAeHTbl pa3BuMBalOT uccnegosBaTenb-
CKMEe YMEHUSI 1 CUCTEMHOE MbILLNEHNE.

B Havane pabotbl Hag konnaGopaTuBHbIM Npo-
eKTOM rpernogaBaTento HYXHO BblbpaTb M 06cyauTb
rnasHyl0 uaelo, uenb v 3agauv byayulero npoekra co
CTyAeHTamu, opraHuM3oBaTtb paboTy CTyAEHTOB, CTPYKTY-
pupoBaTtb M BbIAENWUTb MoA3afauv ANs onpeaeneHHon
rpynnbl  CTyAeHTOB, BblbpaTb M onpeaenuTb  HyXXHbIN
martepuan, pabotate Hag TBOPYECKOW 4acTbio NpoekTa,
3aTeM rnoABecTU UTOr W MOAroTOBUTb MPEe3eHTauulo ro-
TOBOro konnabopaTMBHOrO NpoekTa.

Mpu cospgaHum konnabopaTMBHOrO MpoekTa Ha 3a-
HATUAX no aAucuunnuHe «WcTtopusi pycckon nuteparty-
pbi» UCMONbL3YeTCA Kak uHAMBUAyanbHasi, Tak U rpynno-

“TIPETIO/ABAHHE
'xhlb%l%%&%
Baa pabora cTygeHToB. Ha HavanbHOM 3Tane neparor
OOMKeH OOBACHUTL CYyTb U HEOBXOAMMOCTb NMOArOTOBKU
[aHHOro npoekta npu obyvyeHun panHom Teme. [lpu
MOAroTOBKE [AAHHOr0 3afaHusi pa3BMBAKTCA KpUTUYe-
CKOE MblWfIeHne U camoaHanus.

Mpu cospgaHun konnabopaTMBHOrO MpoekTa MOXHO
NPUMEHUTb METOA «HOMMHanbHbIX rpynn» (MHI) -
OAvH M3 CNocoBOB KOMMEKTUBHOTO MPUHATUS PELLEHWUIA.
Mo cdopme MHI — 3TO TWATENbHO CNNAHUPOBAHHbLIN
W CTPYKTYPUPOBaHHbLIA rPynnoBOA MpoLecc, no cytn —
3TO cTpaTerns pelueHus npobnem unu reHepupoBaHusi
maen B rpynne. 3TOT MeToq MoneseH Torga, Korga He-
06x0aAMMO BbISIBUTL WM COMOCTaBUTL WHAMBUAYaNbHbIE
cyxgeHusi, Ytobbl NONy4YUTb peLleHue.

Metoa paspabortaH Axpe J1.[encbekom u 3HApto
BaH ne BeHoM Ha ocHOBe coLManbHO-NCUXONOrMYecKmx
uccrnefoBaHUA COBELLaHWA MO NPUHSATUIO PEeLUeHUd n
COrnacoBaHWIO rPYNMNOBbIX CYXXOEHUN.

lMpuMeHss [aHHbI MeTod NpW aHanuse Xyooxe-
CTBEHHbIX MPOU3BEAEHWA Ha 3aHATUAX, MOXHO TOBbI-
CUTb WHTepec K obpasosaTenbHOMy npoueccy u pas-
BUTb KpEaTUBHOE MbILLNIEHNe CTYAEHTOB.

Ha TpaguuMOHHOM 3aHsTUM NpWM aHanu3e pomaHa
A.C.MNMywkuHa «[lybpoBckuity CTyaeHTam p[aetcs 3a-
AaHve [Ons CaMOCTOSITENIbHOMO M3yYeHWs:: npouuTaTh
uHdopmaumio 06 ucTtopuv co3gaHus poMaHa U npo-
BECTU KOMMO3ULMOHHBLIN aHanu3 npoussegeHus. Ha
3aHATUM KaXObl CTYAEHT rOTOBWUTCH K BbICTYMIIEHMIO
no Teme, HO 3aHATUA C NpUMeHeHuem konnabopaTus-
HOro npoekta oTtnuyaiTcs no dgopme. Npenogaearens
MOXeT BblAenuTb Ha ponesy urpy 5-10 MuHyT, Tem
caMbiM AaTb UCNbITaTb CTyAeHTy Ha cebe Bce 4YyBCTBa
U nepexuBaHus repos. [locrie npoeegeHWs ponesoW
urpbl npenogasarternb MOXeT 3agaTb NpoGnemHbin BO-
npoc: «CmepTb [JyOpoBCKOro — €OUHCTBEHHO BEPHbLIN
UTOr KOH(NMKTa?» U 3acTaBUTb CTYAEHTOB BKIOYUTHCS
B npouecc. Kaxabin U3 CTyAEHTOB BbIiCKa3biBaeT CBOM
Mbicnb. lMeparor unu mopepaTop 3anucbiBaeT Ha [ocke
BCe npuvBefeHHble uaen. Cneaywowuin atan — obcyx-
AeHue u oTcemBaHue AybGnupyrowmnx, HEOBOCHOBaHHbIX
uaen. B utore octalTcs ABe Unu Tpu 4YeTko ccopmy-
NUpPOBaHHbIE U A0CTAaTOYHO OBOCHOBaHHbIE uaen. XoTs
3TOT 9KCMEPUMEHT HMKaK HEe OTHOCUTCSI K aHanuay npo-
n3BeaeHns, OH MOMOraeT packpbiTb XYAOXKECTBEHHbIE
0COBEHHOCTU poMaHa B LieNnom.

B KOHUEe 3aHATUS MOXHO NpoBecTV pedriekcuo u
AaTb BO3MOXHOCTb CTy[leHTaM 3akpenuTb NpOonAeHHbIN
matepuan. [lloBbilweHne kavectBa obpasoBaHWA 3aBuW-
CUT He TONbKO OT KOMMETEHTHOCTWU negarora, HO U OT
NMPUMEHSIEMbIX Ha 3aHATUU WHHOBALIMOHHBLIX METOAOB, C
NMOMOLLIbIO KOTOPbIX MpenogasaTent MOXeT 3auHTepe-
coBaTb CTY[EHTOB B MOSYyYEHUN 3HAHWIA.

Wcnonb3oBaHHaa nuteparypa

1. l'ysees B.B. MnaHuposaHue pesynbtaToB obpa3oBaHusi U obpasoBaTensHas TexHonorus. M.: HapoaHoe oBpasosaHue, 2010.
2. Baxaposa W.I'. UndopmaumnoHHble TexHonorum B obpaszosanun. M., 2011.

3. MHTepakTuBHble MeToabl 00y4YeHus (DNeKTPOHHLIN pecypc).

4. Metoabl 0by4eHusi (SnekTpoHHbIN pecypc).
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pokTop dunococdun (PhD) no negarorm4ecknm Haykam, U. 0. foLeHTa
TalUKeHTCKON MeauLMHCKON akagemMmum
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A6payHasap XYPAEB,

HUHP®OPMAIIMOHHBIE TEXHOAOTUU ITPU OBYYEHUU
PA3ITOBOPHOM PEYU

B coBpemMeHHOM A3bIKO3HAHUM aKLEeHT uccneaoBaHun
nepeHocuTcsi ¢ (POpManbHOW CTPYKTYpPbl si3blka Ha CTPYK-
TYPHO-CEMaHTM4YECKYI0 OpraHu3aumio A3bIKOBbIX eauHWUL
B couManbHON WHTepakuun. Takon noaxop BbiTeKaeT u3
CyObEeKTHbIX OTHOLLUEHWI, CyOBLEeKTHOro B3auMOAEenCTBUS
M cBA3aH ¢ npobnemaTtukon obLiein ncuxororuu, Teopun
peuyeBon aesitenbHocTW. Wrak, nioboe obuwieHne npea-
rnonaraet WHTEPCYObEKTHY KOMMYHUKaLUMIO: peyesasi
KOMMYHUKaLMs BoobLle CBsizaHa C NPUHUMINOM Auanoru-
yeckon peun (npes M.M.BaxtuHa). KoHBeHUusi si3blka B
peyYn OCYLUEeCTBMSIETCH KaK Mepexof BUpTyanbHbIX KOH-
LenToB B KOHLENTbI KOHKPETHbIX peyveBbiX (heHOMEHOB.

B GonbluMHCTBE NpoaHanu3uMpoBaHHbIX NEeKCUMKorpa-
(UYECKUX UCTOYHUKOB MOHATUE «MHHOBALUWOHHasi neaa-
rormyeckas TeXHonorus» O6bACHEHO C y4eToM YeTbipex
MOMEHTOB: LieNeyCTPEeMNeHHOCTH, LieNOCTHOCTU, HOBU3-
Hbl U CUCTEMHbIX U3MEHEHWNA.

Mpu Gonee npucranbHOM B3rnsige Ha obpasoBartenb-
HYK NPaKTUKYy MOXHO NPWUIATW K BbIBOAY, YTO MHHOBALMOH-
Hble TEXHONOMMM B BONbLUMHCTBE CriydaeB OTOXAECTBNs-
IOTCA C WMHC(OPMAaLMOHHBIMK, B OMNpeaerieHHon CTeneHu
BOCMPOM3BOAAT TOMbKO ABE MO3WLMU — HOBU3HY, KOTOopasi
NOAAEPKMBAETCA 3@ CYET CTPeMUTENbHOTO COBEpLUEH-
CTBOBaHUS TEXHUYECKMX XapaKTepUCTUK COBPEeMEHHbIX
YCTPOWCTB, U CUCTEMHbIE M3MEHEHUS!, KOTOpble SABMSITCA
NPOU3BOAHLIMK OT nepBoi nosuuun. C Apyro CTOPOHBI,
LENOCTHOCTb M LeNeHanpaBreHHOCTb U3MEeHEeHU BbIXO-
OAT 3a paMku NpUMeHeHUsl MHGOPMAaLMOHHbBIX TEXHOMOo-
MM, TO eCTb Mbl BbIXOAMM Ha NOrMYEcKoe YTBEepXOEHWe:
BCE, YTO KacaeTcs BHegpeHust UH(POPMALMOHHBIX TEXHO-
FIOTUA, MOXHO CYMTaTb WHHOBALIMOHHBIMW TEXHOMOTUSMM,
OHAKO 3TUM OHU HE OrpaHUYMBAIOTCSI.

Peub upger o Gonee WMPOKOM Mone BHEOPEHUA
n3MeHeHuin B obpasoBaHuM, B Hallem cry4yae B i3bl-
koBoe. NpeacrasnsieTcs uUenecoobpasHbiM paccmoTpe-
HWe BHeApeHWs WHHOBALMOHHbIX TEXHONOrMi B ABYX
NMOCKOCTAX:  MH(OPMAaLMOHHO-KOMMYHUKALIMOHHOW 1
KOMMYHUKaTUBHO-AEATENbHOCTHOW, HACTOMbKO  TECHO
nepenneTeHHbIX, YTO MOPOW UX TPYAHO pasrpaHuynTb.

PaccMOTpMM  HekoTopble MpUMEpPbl MPUMEHEHUA WH-
HOBALMOHHBIX TEXHOMOMMI npernogaBaHUst  UHOCTPaHHbIX
A3bIKOB B MUpOBOW npakTuke. CyluecTByloT 3apybexHble
MCCrNeoBaHus, pacCMaTpuBaloLLMe UHHOBALIMOHHBIE Mpak-
TMKM Ha (POHE WMHTEPHALMOHANM3ALIMOHHbLIX W3MEHEHW/ B
BbiclieM o6pasosaHuu. [Npexae Bcero peyb UaeT O ToMm,
YTO WHHOBALMOHHblE  UH(OPMALMOHHO-KOMMYHMUKALIIOH-
Hbl€ TEXHOMOMMU PacLUMPUIK Morne [0CAraemMoCTU HOBbIX
A3bIKOBbIX MPaKTUK. TOMbKO OAWMH «KIMK» AaeT AoCTyn K
UCMaHCKOMy COOBLLECTBY U HEOrpaHU4eHHOMY KOSMYecTBy
OpurMHarnbHbIX TEKCTOBbIX UCTOHHMKOB. Briarogapsi pasHo-
o6pasHbiM MpoeKTam U nporpammam y eBpOrencKUX rpak-
[aH MOSIBUMUCL HOBblE BO3MOXHOCTU MOBMIBHOCTM, KOTO-
pble UMET OPMbl aKaaeMU4eckMx OBMEHOB, Y4ebHbIX
MyTeLecTBUM, MOBUMbHBLIX A3LIKOBBIX KypCOB U TOMY Mo-
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nobHoe [1, c. 71], HanpaBneHHbIX Ha paclumpeHve UHGOop-
MaLIOHHOrO MOMsA A3bIKOBOTO 06pa3oBaHMsi U KOMMYHMKa-
TUBHO-AEATENLHOIO 06LLEeHus, obecrneyeHne HTepakumin B
npoLecce COBMECTHOW YerioBe4ECKOn AesTerNlbHOCTU.

Ecnv  MHOPMALUMOHHO-KOMMYHUKaTUBHbIE — TEX-
HOMOTMM MOTYT MNEPEHECTU ECTECTBEHHYI S3bIKOBYIO
cpefly B KNacCHyl KOMHaTy, TO WMH(OPMaLUWOHHO-Aes-
TENbHOCTHBLIN KOMMOHEHT MOXeT OblTb NpuHEecCeH 3a
cyeT ayauTopHoW KynbTypbl. Kak ytBepxaaet M.BpuH,
«ayauTopHasi KynbTypa SBMSETCS He 4YUCTO NpoayK-
TOM KOMMyHUKauuv npenogaBaTenen U CTyAeHToB, a
NposiBNeHnemM U3nN4eckoro npoCTpPaHCTBa, KOTOpoe B
CBOK ovepeab npeacraenset bonee WMPOKWA couuarns-
HbI KOHTEKCT, CBSA3aHHbIA C LEHHOCTSAMWU, Tpaauuusamun
U NONUTUYECKMMU npuoputetamu» [2, c. 207].

Bnarogaps WMHGOPMAUMOHHLIM ~ TEXHOMOMMAM, CTy-
OEHTbl MMEelT BO3MOXHOCTb BbIATU Ha KOMMYHUKaLMIO
C NoAbMU pasHOro BO3pacTa, KynbTyp U COLManbHOro
nonoxeHuss. HecMoTpsi Ha [AOCTYMHOCTb CUMHXPOHHOW W
ACMHXPOHHOW MHTEpaKUuM C NuuamMmu 1 rpynnamm co Bce-
ro Mupa, y yuutenen otnagaeTr HeobxoauMoCTb CTUMYIU-
poBaTh «BbIMbILUMEHHbIE» BUAbI AEATENBHOCTU (poneBble
Urpbl, AenoBble WUIpbl, UMUTALMKU U T.M.). 3aTO UX OCHOB-
Hasi ponb 3aKMYaeTcs B OpraHu3auum peansHoro obuie-
HUA. MHOPMaUMOHHbIE TEXHONOMMU MPUHOCAT B ayau-
TOPUIO YYACTHUKOB KOMMYHUKALWK, WNW, TOYHee ckasaTb,
paclumMpsitoT y4ebHyo ayauTopuio A0 pasmepoB mMupa.

WUccneposatenu  WHTepHeT-00LEeHMs,, kak MpaBumno,
dopMbl OBLLEHWS B OHNaHe AEnAT Mo CTeNeHn UxX UHTep-
aKkTuBHOCTW. Bornee WHTEpaKTMBHBIMK siyeiikamu obLue-
HUA cuuTalTes Yatbl U ICQ, MeHee WMHTepakTUBHbIMUA —
e-mail n TenekoHdpepeHunn. B TenekoHdepeHuun 1 npu
ob6weHun npu nomowm e-mail obuieHmne cnyyaetcs B pe-
Xume odnaiH, B oTnmume ot yarta u ICQ, rge cobecen-
HWKWM pa3roBapuBalOT OHMawH. MaHepa KOMMyHUKauun B
OHManHe UMeeT psa uHAMBMAOyanbHocTen. B yacTHocTw,
Ha nosiBNeHne ocoboit MaHepbl KOMMYyHWUKaLuu BO3AEn-
CTBYIOT TakMeé MOMEHTbI, Kak aHOHWMHOCTb, HEedoCTymn-
HOCTb KOHKPETHOTO 3pUTENbHOrO0 WK CryXOBOro KOHTaK-
TOB, CKOPOCTb nepedayv uHopmauuu. 3TO NpUBOAMUT K
BO3HWKHOBEHWUIO Ocoboro Buaa peyeBoV [AesiTenbHOCTH,
B KOTOPOW pasroBopHasi peyb MMEeT OBa BapuaHta —
nUcbMeHHo-rpacuyeckuin 1 yctHbin (W.M.Bucky6). Utak,
KaK TEeKCTOBasi KaTeropusi WMHTEPaKTMBHOCTb, C OAHOM
CTOPOHbI, peanuayetcs akcnnuuuTHo PBO, UMNAnUUTHO
B 3aBMCMMOCTM OT chopMbl OOLIEHWA B BUPTYaribHOM
KOMMYHUKaTUBHOM npocTpaHctBe. C [Apyron CTOPOHbI,
cneunduyeckass BHEA3bIKOBasi KOMMYyHUKaTUBHas cuTya-
uvMs  obycrnoBnuBaeT Hanuuue pe4veBbiX (HEeHOMEHOB,
BNUAIOLLMX Ha cucTemy noboro siabika.

Akagemuk B.B.BuHorpapgoe B ofLiein Teopum CTUnm-
CTUKU HEOAHOKPATHO MOAYepKuBan BapuaTUBHOCTb A3bl-
KOBbIX €MHUL, B UX PEeYeBON peanusauuv u covetaemo-
CTV B peyeBbix obpasuax pasHoro Tuna: «B ctunucTuke
peyv BBICTYNAKOT HE TOMbKO HOBbIE MPU3HAKU U CTPyK-

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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TYPHO-CEeMaHTUYeCKne OTTEHKM SA3bIKOBbIX €4WHWUL, HO M1
HOBble peyYyeBble eauHULbl, a Takke HOBble NPUHLMUMbI
CO4EeTaeMOCTU A3bIKOBbIX W peyveBbiX €AWHWL U HOBble
KOMMO3WULMOHHbIE cucTeMbl Belanua» [3, c. 301]. lMNpu-
BeJEHHbIN MOCTyNnaT M3BECTHOro SA3blkOBeAa W CeroaHs
He TepsieT TeopeTU4YecKoro 3HaveHuss u obbsicHseT au-
HaMmuyeckme TeHAeHUMM (YHKLUMOHUPOBAHUS SA3bIKOBbIX
€AVHUL, B COBPEMEHHbIX KOMMO3ULIMOHHBLIX CcucTemMax
BelllaHus, koTopble 0Bpa3yloTcs U HAxogaT CBOE MECTO
B KOMMYHUKaTUBHOM VIHTEpPHET-NPOCTPaHCTBE.
[MosiBneHne MHOXecTBa S3bIKOBbIX hopmyn u rpadw-
YeCKMX CUMBOSIOB, MPUHSATBLIX NpU OBLLEHWU B CEeTW, CBSA3a-

3bIKA H JIUTEPATYPBI
ANGUAGE AND LITERATURE
TEACHING

HO C XenaHuem npubnuanTb NMUCbMEHHYHO peYb K YCTHOMW,
a elle C XenaHveM YCKOpUTb MpoLiecc BBoAa COOBLLEHUs.
BepoaTHocTb 06LeHus B ceT kK ToMy e obycrno-
BUNa HeOoObIKHOBEHHOCTb  KOMMbIOTEPHOrO  XKaproua,
COBCTBEHHO OTNMYME €ro OT OCHOBHOW MacChbl WHbIX
npogpeccumoHanbHbIX WM MaccoBbiX >kaproHoB. Cneuu-
(PUYHOCTL COCTOUT B TOM, 4TO ObpalueHue B ceTu nos-
BOMSIET He TONbKO OOMEHMBATLCS WM3BECTUSAMWU, HO U
pa3roBapuBaTb BXMWBYH, NpUbNuxaeT ero K Hekoemy Ba-
pUaHTy ycTHoro obuwienHus. [ns KOMNbIOTEPHOrO XXaproHa
NosiIBNSIETCA faxe cneumanbHbll TepMuH — technobable
oT aHrn. to bable — roBopuTb, kak pebeHok, nonoTatb.

Ucnonb3oBaHHas nutepartypa

1. KogvpoBa 3.3. VMIHHOBaLMOHHbIE TEXHOMOrMKU 0By4YeHMst MHOCTPaHHBLIM A3blkaM B YCMOBUSX WHTEpHauuoHanuaauum obpaso-
BaTenbHOro npoctpaHctea // NpenogasaHue s3bika U nutepatypbl, 2018, Ne 7.

2. Davison Ch. Information Technology and Innovation in Language Education. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2005.

3. BuHorpagos B.B. Teopusi noatudeckon peuu. MNoatuka. M.: M3p-so AH CCCP, 1963.

4. Apxeniok B.B. Oco6eHHOCTU KOMMYHWKaUUW B CETU UHTEpHeT // FA3blkOoBble W KOHUEenTyanbHble KapTuHbl Mupa. Bbin. 7.
OtB. pea. A.U.YepeaHuyerko. M.: KHY umenun Tapaca LUeB4yexko, 2002.

5. BopoHuHa A. 3apy6exHbiii ONbIT NPUMEHEHUSS UHTEPAKTUBHbLIX TEXHOMOMMn Ha ypokax Guonoruum // Buonorus B LiKone,

2010, Ne 5.

6. BopoHkosa O.5. MHdopmaumnoHHble TexHonornm B o6pa3oBaHun: UHTEpPaKTUBHbIE MeToabl. PocToB H/OoHy: ®enuke, 2010.

CeBapa CYNITAHOBA,
npenogasaTernb,
lNynbyexpa [laBnsToBa,

KaHOnaaTt negarorm4eckux Hayk, AoueHT d)epl'aHCKOl'O rocygapCrBeHHOro yHmBepcuteTa

U3YYEHUE AEKCUYECKHX BAPUAHTOB
HA MOAYABHOM OCHOBE

A3bikoBble BapuaHTbl — 3TO popmarnbHble TUMbI
OAHOW W TOW e eAuVHUUbl £3blka, NpU TOXAECTBE
3HaYeHUA pasnUyaloLMecs YacTUYHbIM MPOTUBOPEYU-
€M CBOero 3ByKOBOro coctaBa. Kak M3BEeCTHO, ymeHue
A3blka nepegaBaTb OAHU W Te XK€ 3HAYEeHWUs pPasHbIMU
dopmamu onpefenseT A3blkoBas BapuaHTHOCTb.

Ha 3aHATMsX NO COBPEMEHHOMY pYCCKOMY si3blKy
BonblLUOV WHTEpPEeC Yy CTyAEHTOB Bbi3biBAaeT Tema IeKcu-
Yeckon BapuatMBHOCTWU. B CBA3KM C aTuM CTyAeHTbl YacTo
obpaluatoTcs Kk crioBapsiM, 0cobeHHO opdorpaduyeckum,
TonkoBoMmy crnoeapto  C.N.Oxeroea, H.HO.lLBenosoit
(1995), roe npeacTaBneHbl pasnUyHble BapUAHTHOCTU
(dboHemaTuyeckas, akueHTHasi, hoHeTnyeckas u mopdo-
nornyeckas) crios. B cBs3n ¢ 3TMM Mbl Npeanaraem pas-
Hble 3afaHus Ans Toro, YTobbl CTYAEHTbl MOrMU Gonblue
y3HaTb O BapuaHTax crnoB B pycckom sidbike. Mo Hawemy
MHEHWIO, YaCTOTHOCTb MCMOSIb30BaHMS NEKCUYEeCKUX Ba-
PUAHTOB C KaXKabIM pa3oM yBenv4uMBaeTcs M3-3a MosiBrie-
HUSI HOBbIX BapuvaHTOB CIOB, YTO MOXHO Habnogatb He
TOMbKO B YCTHOW, HO U B NUCbMEHHOW peun. 3HaHWe Ba-
PUaTUBHOCTU NO3BOMUT CTyAeHTaM rNy6Ke «MNPOHUKHYTbY
B CMbICIbl, 3HAYEHWUS CMOB, KOTOPble MOryT UMETb OAWH
WU HECKONbKO BapuaHTOB, Y3HaTb WX TONIKOBAaHWE, CO-
BEPLUNTb 3KCKYpC B WCTOPWIO TOFO MMM MHOMO CrioBa, Tem
cambiM Gornblue y3HaTb O €ro CTapoM ¥ COBPEMEHHOM
MPOU3HOLLEHUM, HaNUCaHUW.

Kak wu3sectHo, ©e3 TeopeTuyeckoro Mmartepuana He
oboiTnCh, Tak Kak Ansi BbINOMHEHWSI OnpeaeneHHbIX Mnpak-
TUYECKMX 3aaHVMI BaXHO 3HaTb, YTO cobow npeacraens-
eT nekcuyeckasi BapuaHTHOCTb, 3HaTb cneunduky v T1.4. B

|

e-mail: til_adabiyot@umail.uz

CBSA3W C 3TUM HaMWU Ha 3aHATUSIX MO PYCCKOMY Si3bIKy UC-
nonb3ylTcs yyebHble mMoaymu unu yyebHble anropuTMbl,
B KOTOPbIX KpaTko, YeTKO W $ICHO NpeacTaBrieH TeopeTu-
YecKkuin maTepuari, B OCHOBHOM B TE€3UCHOW chopme.

Hanpumep, mogynb 1. B coBpemMeHHOM pycckom
A3blke (poHEemMaTuyeckas BapWMaHTHOCTb MOKaszaHa B
MEHbLLUeA CcTeneHn, 4Yem poHeTMyeckass M akLUeHTHas,
XOTSl paHblue OHa Oblna LUMPOKO U3BECTHA B Hay4HOW
nutepatype. PoHemaTuyeckas BapuaHTHOCTb WMeeT
BbixoA B opdorpaduio, akueHTHas CTPeMUTCA K YHU-
dukaumm, nNpu 3TOM BapuaHTbl 0ObIMHO COXPAHSIIOTCS B
dakTtax HenuTepaTypHoro ynotpebnenus. Jlutepartyp-
HbI £3bIK npegnonaraet Hebonbluoe Konuyectso ¢o-
HeMaTu4eckux BapuaHToB (apeMa — apéma, 3anacHbln —
3arnacHon, 3acfyXeHHbI — 3acnyXEHHbIA, ucyepkatb —
MCYEpPKaTb, KONMOTbE — KOMOTLbE, KpanneHbld — kpanneé-
HbI, yAanb — yaanown, nepsBoovepegHoOW — nNepeBo-
oyepénHblin» 1 Ap.) B TonkoBbiXx CrioBapsix HeKoTopble
BapuaHTbl NpeacTaBrieHbl kak HOPMATUBHbIE U HEHOp-
MaTuBHble: 606p — 606€p, nodHumameb — MoObIMame,
ob6epHymb — 068epHymb 1 ap.

Mogynb 2. doHemaTuyeckas BapuaHTHOCTb B Op-
dorpacdhmm yacto nogaepKuBaeTcs CrnoBapsiMu, uk-
CUpYIOLWMMKN ABOSIKOE HanucaHue. B TonkoBoMm crioBape
C.N.OxeroBa [1] npeanoxeHbl cnegyowme HanucaHus
CnoB: u3tobp u u3bpb, KeHap u KeHapb, ncanmbipb U
rncanmupb, KU3um U Ku3ufb, cmpo2ambe U cmpyaamb,
uopd u ¢bopd, busak u busyak, MOHHENb U MyH-
Herb, wnakneeka u wramineeka.
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Moaynb 3. ®oHeTu4eckue (NPouUsHoCUTENbHbLIE) Ba-
pWaHTbl NPeACTaBNSOTCA NPU PasHOM MPOU3HOLLEHUN
3BYKOB, UX (popMax CIioB, @ TaKkke C COMETAHUAMM: -YH
(cky4HO — cKy[W]HO, HAPOYHO — Hapo[W]HO, snYHMUA —
av[w]Huua); 4T (HUYTO— HM[W]TO).

BapuaHTHOEe npousHoweHne HabnwgaetTca B WMHO-
CTpaHHbIX CnoBax Mpu NpoM3HoWweHun Ha [3] nocne
TBEPAOro Unu Mmsrkoro cornacHoro: 6aHaepons 6aH[ny3]
ponb, 6usHec — Gu3[H3]c, aekonbTe— [Malkonb[M3], ae-
TekTuB [m>a][Talktue, nneep — n[nalep (3gecb o6Hapyxu-
BaeTCs cTeneHb 0OpyCeHUsi MHOCTPaHHbIX CIlOB).

Mocne 3HakoMcTBa C KaxabiM Mogynem obssarenb-
HO npoBoAWUTCS onpeaeneHHas paborta. Hanpumep, npu
pabote ¢ oHETUHECKUMU MOAYNAMU MpeanaratTcs cre-
Oylolme 3aaaHus: CpaBHUTE CNOBa, MCMONb3ysi pasHble
opdporpadmyeckme criosapu, OBBACHWUTE MPOU3HOLLEHUE
NpPeACTaBleHHbIX nap CrnoB, AOMOSHUTE CMMCOK npea-
NOXEHHON B Moaynsix nekcuku u 1.4. MNopobHas pabota
MHTepecHa CTydeHTam TeMm, 4To TpebyeT onpeaeneHHon
rnouckoBor paboTbl, a TaKke MUHW-UCCNEeAOBaHWUSA nek-
cuyeckux BapuaHToB. [lanee kaxabli Moaynb Hapsiay C
MHAMBUAYanbHOM paboTon aHanu3upyeTcsi KOMNEeKTUBHO,
rae Kaxabii UMEeT BO3MOXHOCTb BbiCKa3aTbCs, noae-
NUTLCA CBOMM MaTtepuarioMm, BbISIBNEHHbIM B npouecce
rnouckoBow paboTbl, a Talkke npeacTtaBUTb M 0BOCHOBaTbL
CBOK TOYKY 3peHust Ha npobnemy. [Npu Takom packna-
e CTYAEHTbl He NMPOCTO YMTalT MoAynb, a pabotalT C
HWUM, YTOObl HE TOJMBKO Nyulle MOHATb, YSICHUTL TEOpeTu-
Yeckui martepuarn, HO WM y3HaTb ero NpUMEHEeHWe B XU3-
HEHHOW npakTuke (NpU MPOM3HOLLEHWW, HanucaHuu, T.e.
«OTTa4YMBalOT» CBOK OpdorpadmyecKkyro rpaMoTHOCTb).

WHTEpecHO ¥ noyuuTensHO npoBoauTtcsi paborta co
cregylowmmm napamu cnos: 6ymep6bpod u 6ymmep6pood,
b6anacm u bannacm; mayexa u maduxa, buyesa u beye-
8a, Memeslb U MsImerb, Meckapb U rnuckapb v ap., ubo,
KaK M3BECTHO, (POHEemMaTu4yeckue BapuaHTbl YacTo CrvBa-
toTcsA ¢ opcorpacuyeckum BapuaHTamu, 31O roOBOPUT O
TOM, YTO OHW BapuaHTbl CIMOB U3MEHSIIOTCSI U NPOAOIKa-
0T CBOK KWU3HbY», OpYre NepexofsT B «apXuB» fieKkcu-
KOHa, T.e. BbIXOASAT M3 aKTUBHOrO ynoTpebrneHus.

CreaywolwmMy TUNaMn BapuaHTHbIX MOAynewn moryT
66T MOpdhonornyeckue. MNpueeaem npumMepsl.

Moaynbs 1. Mopdonornyeckue BapuaHTbl npea-
cTaBnawT cobon dopmanbHble Moaudukauuu cnosa
npu coxpaHeHun MOpONOru4eckon CTPYKTYpbl, nek-
CUYECKOr0 M rpamMmaTM4eckoro 3HayeHua (konebaHus
BCTpevalTca B (hopMax rpaMMaTU4eckoro poaa, 4ucna
M nagexa UMeH CyLlecTBUTENbHbIX U rnarona).

1. BapuaHTbl rpaMmaTU4eckoro poaa (KeHcKoro u
MY)XCKOr0): kauno — kaina, nepudpas — nepudpasa,
TMTNA — TUTNO, NnaukapT — nnaukapra, 3ayceHel —
3ayceHua, NpUcocok— npucocka.

2. BapuaHTbl nagexHbix opM crieaytoLwmx Cros:

1) penbca — penbc, ckMpaa — CKUpA, CTaBHA — cTa-
BEHb, MUKPOHOB — MWKPOH, FeKrap — rekrapos, Kumo-
rpamm — kurorpaMmoB (opma poauTenbHOro nagexa
MHOXECTBEHHOrO 4ucna);

2) GeHsnHa — GeH3uHy, Knes — Krew, YecHoka —
4YecHoKy (chopma poauTenbHOro nagexa eAWHCTBEHHO-
ro yucna);
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3) B uexe — B uUexy, B OTnycke — B OTNycKy, B cage
(metckun capg) — B cagy (cag), HAa Mbice — Ha Mbicy
(cdbopma npeanoXxHOro nNagexa eAvHCTBEHHOro Yucna).

Bbi3biBaeT MHTEpec y CTYAEeHTOB psf BapUaHTHbIX
CMOB TWNa «COMHEHUsi» B NafexHbIX (opmax, Bapwu-
aHTHOCTb KOTOpbIX ODHapyxvBaeTcs B APYrMX, B MEHb-
el CTEeNeHu TUNUYHBbIX U U3BECTHbIX cnyvasx. Hanpw-
Mep, B TaKuMX CnoBax, Kak fpocmbiHb — MpocmbiHed,
KoMMeHmapul — KoMMeHmapues, rnornomeHey — rorso-
meHues n ap. [2].

Mo gaHHOMY MOZy0 MOXHO MPOBECTUM 3aHATUSA C
MCMOSb30BAHMEM HOBbIX TEeXHOMorm M MetogoB o6y-
YeHus. Ha npakTtuyeckmx 3aHATUSX HaMu NpearioXeHbl
3aaaHus Tuna: MoarotoBbTE TEXHOMOMMKID «da—HeT» Unu
cocTaBbTe guarpammy BeHHa, roe cpaBHMBAOTCS Hanu-
CaHusl NPeasIoKeHHbIX CroB. Ha AaHHOM 3aHATUM LUMPO-
KO MCMOMNb3YKTCS Pa3fUyHble WUCTOMHUKM UHOpMauum
(HayuyHas nuTepaTtypa, matepuanbsl cetu UHTepHerT).

Moayne 2. Mopdonornyeckne BapuaHTbl xapakrep-
Hbl U NS HECKONbKWX rraronbHbiX opMm:

1) npowegwero BpemeHu (racHyn — rac, noTyx-
Hyn — NoTyx);

2) napannenbHbiX ¢opMm uHMUHUTMBA (yaocTau-
BaTb — ygocTouBaTb, 3abonoumeatb — 3abonauyuBarthb,
obycnoenueatb — 0bycnasnueatb) [2].

Mpu 3HakomcTBE C MOpcONOrMYeckuMU BapuaHTa-
MU MNPEANOXEHHbIX BbILE CMOB HaMu NpoOBeAeHa cne-
ayluwas npaktuyeckas pabota ¢ BapuvaHTHbIMM MoAy-
NAMU C Ucnonb3oBaHMeM «Mo3roBon aTtaku»:

1) Yto npeacraBnsioT coboit Mopdonoruyeckue
BapuaHTbI?

2) Kak Bbl gymaeTte, noyemy?

3) Kakne CTpyKTypbl U 3Ha4YeHUsi COXPaHSAITCA Npwu
moaudmkauum MopdonorMyeckux BapuaHToB CroB?

4) Kak MOXHO onpeaenutb HOpMaTUBHOCTb MK He-
HOPMAaTUBHOCTb NEKCMYECKUX BapuaHTOB, B TOM 4ucne
1 MOPONOrMYeCcknXx BapuaHToB CroB?

5) Kak (nnu kakmm o6pa3om) MOXHO pa3BesiTb «CO-
MHEHUsi» B NagexXHbIX hopmax NeKCUYeckoW BapuaHT-
HOCTU?

BesycnoBHo, npu onpegeneHnud BapuaHTOB CroB
CNOXHbIM B HEKOTOPbIX Cryyasx SBNAETCA nNpUsHak
MOPEOMOrM4eckoro TOXAECTBa, KOTOPbIA Npu3HaeTcs
abCconoTHBIM UMK He NpUHUMaeTcs BO BHUMaHue. B
TakMX Cny4asix MOXHO rOBOpUTb O crioBoobpasoBaTenb-
HbiXx BapuaHTax. CoBpemeHHOW Teopuu crnoBoobpaso-
BaHMA W nekcukorpaduyeckon npaktuke Boree cooT-
BETCTBYET CY)XEeHuWe npeacTaBfeHuss O BapuUaHTHOCTU
00 MOopONornyecKkoro ToXaecTea.

[encteutenbHo, cnosa B CroBapsix MMeKT camo-
CTOSITENbHbIE CMOBapHble MNO3vLUK, pasnuyarolimecs He
TONbKO MOP(ONOrMYeckum OGNMKOM, HO W 3HaYEHUEeM.
Cuutaem, 4TO B HEKOTOPbIX criydasix cydduKCbl He MO-
ryT 6biTb NpU3HAHLI BapuaHTamu oaHOW MopdeMmsbl, Tak
Kak (hyHKUMOHANbHO OHW He TOXAeCTBeHHbl. [pu 3aTom
kKaKk OblTb C Takumu cbopMamu, Kak, Hanpumep, cylie-
CTBUTENbHbIE «BOMYMXa W BonuMuua»? 3gecb Hago OT-
MEeTUTb, YTO NPUCTaBKU U CydPUKCbI HE BapbUPYHOTCA
B paMkax CnoBa, HO B crioBape AaeTcs onpegeneHve
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(BOnuyMxa — crnoHMxa unu Bonuyuua — nucuua). Takum
obpa3om, 3TO pasHble cCrnosa.

BosHukaeT uHTEpecHbIi BOMpPOC B nrnaHe uccnego-
BaHWS: YEM pasnuyarTCs BapUaHTbI?

1) npousHoweHneM: Hapo4yHO — Hapo[w]Ho, 6aHae-
ponb — 6aH[g»3]pons;

2) doHemamu, yTpaTUBLLMMKU CIOBOPA3NUYUTENb-
HYIO (PYHKUMIO: «TOHHENb — TYHHEernb»;

3) ynapenuem: BOnHam u BONHAM, GuxyTEpus —
6mxyTtepls, 3anAcHbin — 3anacHOW;

4) dopmoobpaszoBaTenbHbiMU  cyddukcamum:
CTUrHYN — QOCTUI, HAMOKHYN — HaMoK;

5) OKOHYaHUAMW HEKOTOPLIX NafeXen: WHXEHepbl —
WHXeHepa, MHOro anenbCUHOB — MHOTO anesnbCuH;

6) 3ByKOBbIMW HECOBMaAEHUSIMU B HEKOTOPbLIX Mpu-
craBkax U cyddukcax (popmbl CTapOCNaBSHCKOTO W
NUCKOHHO PYCCKOrO).

Ecnu He yuyuTbiBaTH 3TUMOSIOTUIO CMOBA, TO MOXHO
OWMBUTLCA M Napanneny NpUYUCnUTL K BapuaHTam; Ta-
Koe HabniogaeTcs U B MOMHOMMAcHbIX U B HemnomnHornac-
HbIX hopmax crnos Tuna bpee — bepee, epama — 80opo-
ma, ecxo0umb — 80CX00UMb, CMUPEHUE — CMUPEHLE.

MOoXHO npuBECTU MHOXECTBO NMPUMEPOB NEKCUYECKOW
BapuaHTHOCTU. [MpyM 3TOM BaXXHO OTMETUTL CaMm MNpoLEece
CMbICIIOBOrO PacxoXaeHusi BapuaHTHbIX popM, pesynbTa-
TOM KOTOPOro MOXET CTaTb CO3[jaHue HOBOrO CroBa.

Bonblwon wuHTepec y CTyAeHYeckon MOnoaexmu
BbI3bIBAKOT creayowme npuMmepbl: eepwums cyObbbl
unu cyobbamu, npedeni mMeprneHuss VN mepreHuro;
rnodeecmu umoa2u COPeeHOBaHUsI WA COPEBHOBaHUK
n gp. B Takux cnyyasix, no MHenuo J1.K.opBayesuy,
«BAapUaHTHOCTb 4acTO OKa3blBaeTCs [ONnyckaeMow, W
OHa CHUMaeTCsi MpWU YCTaHOBMNEHUM MCTUHHOTO CMbICna
coyeTaHusi (KOHTEKCTyanbHo)» [2, c. 27].

[ins cpaBHEHWA MOXHO B3ATb CrefyllivMe BapuaHT-
Hble napbl CroB: 1. mpasHUK — YenoBeK, KOTOpbIA 3a-
HUMaeTca cbopom neyebHbIX TpaB, 3HaKLWMIA Crnocobbl
UX NPUMEHEHUs;; 2) mpasHUK — CNOBO, UMelollee cre-
Aylowme 3HadeHus: 1) To xe, YTO TPaBHWK; 2) HaCcTOW-
Ka Ha TpaBe; 3) CTapuHHas KHWra ¢ onucaHuem neqeb-
HbIX TPaB M CnocoboB feYeHns TpaBamu.

Takum 06pa3om, Hanuyme HeCKONMbKUX BapuaHTOB —
BENMYMHA HErocTosiHHas, HectabunbHas, oHM nMbo
npubbiBaloT (Kkak HoBble cnosa), nNubo ybbiBaloT (yxo-
OAT B apxuBHblii hoHA cnoBapsi). BakHO OTMETUTb, YTO
O[HM BapuaHTbl CyLIeCTBYHOT Aonrue rogpl, Apyrve —
Ha3blBalOT «OAHOAHEBKaMWU», T.e. «Hegonroxutenu». K
TaKOBbIM MOXHO OTHECTU Ccriefyloliue CroBa; aHrnun-
CKUWA (@HFMUIACKUA, aHINWUCKUA, aHTNULKUA, arnuukui u
Aap.); 3an (3ano, 3ana), koge (kodwui) n ap. Beé ato
roBOPUT O TOM, YTO Aa@HHbIA NpoLecc nNpubbiBaHUSA UNu
ybblBaHWs BapuaHTOB W3MEHYMB WM MPOTMBOPEYUB U B
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pasHble nepuoabl OOMNycKaeTcs BapbMpOBaHME WX pas-
nunyHbIX chopm (TBOpor — TBOPOT U Ap.).

B «Opdorpacmyeckom cnoBape» ocoboe BHUMa-
HVWEe ydeneHo Tem rpammatuyeckum opmam, B KOTO-
pbIX Yale Bcero Aenatotcs owwubkn. Hanpumep, cnoso
«MHTepHeT» npeagnaraeTcs nucaTb UCKMKOYUTENBHO C
6onbluon BykBbl, YTO CEroAHs CYATAETCH HOPMOW, a He
owwunbkon. B HacTosiwee Bpems MPOM3OLLNN 3aMETHble
M3MEHEHUs1 B CrOBapHbIX CTaTbAX HOBbIX crioBaper. MHo-
rme COBpeMeHHble crnoBapu, B ToM 4yucrne Hoebit 6onb-
IOV aKaleMUYecKkuin CroBapb, akTUBU3UPYIOT AonyLieHue
pasHbiX BapuaHTOB, B KOTOPbIX OAETCS MNOSICHEHWE 3Ha-
YeHusi CrioBa, korga MHOrMe CroBa MOryT MMETb HOBbIE,
Nnopon HeoXuAaHHble, paHee HeponyCTUMbIE BapWaHTbl.
Hanpumep, cnoBo «kode», koTopoe AonyckaeT ynoTpeb-
NeHne U B MYXCKOM, U cpegHem pope. 30ech BaXHO MH-
dopMMpoBaTb CTYAEHTOB O TOM, YTO €CMU B CrIOBApHOM
cTatbe nepBbiM CTOUT «KOhe» Kak MY>XXCKOW pof, 3HaYuT,
OH SIBMSIETCH OCHOBHbLIM, B TO BPeMsi Kak BTOpOe MECTO
3aHUMaeT cpedHuni pod, NO3TOMy OH cyuTaeTcs Aonon-
HUTEMbHBLIM, HO BO3MOXHbIM. JTO roBoput 06 onpege-
NEeHHON [ABYBapUaHTHOCTM NEKCUHECKUX eauHWLL.

Bonbluoi MHTEpPEC y CTyAEeHTOB Bbi3blBAKT LUTUPO-
BaHWA M3BECTHbIX NUHrBucToB. A.A.3anusHsk, B.B.JTbBoB,
W.J1. Pe3HnyeHKo nuwyT, YTO «JeT COPOK Hasag, ecnu
Obl Mbl Cka3anuM «OH MHe 3BOHM T», Ham Obl caenanu
3ameyaHve, nNoTomy 4to Torga Obina Hopma «3BO HUTY.
Ho ¢ Tex nop Hopma crioBa u3meHunacby. lpu aToM Ha
3aHATUSAX MO PYCCKOMY $13blKy MOXHO BbISICHUTL Yy CTY-
OEHTOB 3HaHWA 06 M3MEHeHMsIX HOPM PYCCKOro $3blka,
a TawKke y3HaTb, YTO BIUSET Ha WM3MEHEHWEe neKcude-
cknx HopM. OTBeTbl CTyAeHTOB pasHble: 1) 3To roBoput
0 TOM, 4TO yaobHble ansa niogen npu obleHna crosa
nony4aroT «MnyTeBKy» B XW3Hb, OHW «aKTWBHO BXOAST» B
A3bIK B U3MeHeHHou cdopme; 2) MHorne cnoBapHble Ba-
pUaHTbl MOryT TEPSTb CBOKO «PEYeBYI0 aKTUBHOCTb» WUIH,
MOXHO CKa3aTb, «MPWKWUBAIOTCS» B PEYEBOW MNpaKTUKe
HocuTenen si3blka U B ONpeaeneHHbll Nepuos 3aHuMatoT
cBoe 0coboe MecTo B COBPEMEHHBIX CroBapsiX.

B HacTosiee Bpemsi npobrema BapuatUBHOCTU
A3bIKOBLIX €AMHUL, ABMAETCA OAHOW M3 akTyarbHbIX U
akTMBHO paspabaTtbiBaeMbix npobnem B Hayke, u60
cocylecTBOBaHMe BapuaTUBHbIX (DOPM Ha BCEX A3bl-
KOBbIX YPOBHSIX — peanibHOCTb, HEOCMOopUMbIVA (hakT co-
BPEMEHHOIO PYCCKOro fA3bika.

Takum obpasom, cerogHs B si3blke uccriegoBaTensimu
bonblie npusHaeTtcs ceobogHoe (rMbkoe) BapbMpOBaHUE,
3acnyxuvBaillee BHUMaHWe NUHIBUCTOB, MUCCnegoBaTe-
neni. MNpu 3aToM cuyuTaem, 4YTO fneKcuyeckasl BapuaHT-
HOCTb yuuTbiBaeT kak yaobcTBo, Tak M BocTpeGoBaH-
HOCTb HOCUTENSIMM f3blka pasHbiX BapWaHTOB CrOB.
OpHako cywecTByeT psif BOMPOCOB, KOTOpble XAYT
CBOEro peLUeHus.
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Hukonawn UNTbWUH,

KaHauaaT hunonormyeckmx Hayk, CTapLumnii COTPYAHUK oTAena rno paboTte ¢ TBOpYeCKMM
obbeauHeHuamu Coro3sa nucatenen YsbekucraHa

AIOBOBb, CMEPTb 1 CBOBOAA
B HO3TI/I‘1ECKOM TBOP‘IECTBE XOCHAT PYCTAMOBOM

XocusaAT PyctamoBa — 3a-
MeyaTenbHbli NpeacTaBUTENb
coBpeMeHHon Yy3bekckon nu-
TepaTypbl, MO3T, MNpo3auK,
cLueHapucT, akTuBHo paborta-
IOWMA B pasHbiX aHpax, HO
npexae BCEero SIPKUA IUPUK.
Mo Tematuyeckomy copepxka-
HUIO MHOrMEe ee CTUXOTBOpe-
HUA OTHOCATCH K TaK Hasbl-
BaEMOWN (OKEHCKOW MO33Um».
B pycckom 1 eBponeickom
nuTepaTtypoBefieHuM  pasge-
NeHue Mo3TUYEeCKOro TBOpYe-
CTBa Ha MYXCKOE W XXEeHCKoe
CYMTAETCA HEeCyLECTBEHHbIM,
B nuTepatype e Yy3bekckon
ato 6onee pasnuuuMMble Ha-
Yana B CBfi3W CO CBOeobpasu-
eM MOMOXEeHUs1 NMioden B couuanbHoM U ceMeiHon oby-
CrosneHHocTu. Ho, pasymeetcsi, U 30ecCb 3TU pasnunyus
CTaAHOBUTCH HECYLLUECTBEHHbIMW U CTUPAIOTCS, KOraa pedb
naeT o bunocodum Xn3Hu, BeEpe, OTHOLLEHUN K rpaaaH-
CKOMY [0Nry, KynbType v ap.

Cama npupoga HesaypsaHbIX XXEHCKUX HaTyp Bbl-
BOAMUT MX TBOPYECTBO Aaneko 3a pamKu TexX orpaHuve-
HWUWA, KOTOpble MPUMUCLIBAIOTCA TPAAULMOHHOMY YKna-
Oy BOCTOYHOW XWU3HW. U Takue «Bbinasku» 3a rpaHu
YCNOBHOCTU Mbl MOCTOSIHHO Habrniogaem B TBOp4YecTBe
MHOTMX COBPEMEHHbIX Y30eKCKMX Mno3Tecc, Takux Kak
®apupa Adpys, lNysans-berum u ap. To xe cnepyet
ckasatb U O TBOpYecTBe XocusaT PycrtamoBoit, gaxe
€CNny rOBOPUTb O €€ UHTeprpeTauumn XXeHCKON TeMbI.

[lecTBUTENBHO, MHOTME €€ CTUXOTBOPEHUS CBsi3a-
Hbl MMEHHO C TEMOW >XeHCKon cyabbbl, nobeu KU ncu-
XOMOrnn CEeMEWHbIX OTHOLLEeHWA. Jlupuyeckass repouHs
noaTa — XXEeHLUMHa, ofjapeHHas TOHKOW U CUMbHOM Cho-
COBHOCTbIO MBUTL, UCKPEHHO MNPUBA3LIBATLCH K MYX-
YMHE U LEeHWUTb ero NoAnuHHbIe AOCTOMHCTBA.

Xo4y nemampb 5 emecme 8 Hebe z2onybom,

Xouy nemampb 51 padoCcmHo, c4acmiiueo,

Hal MHe 803MOXHOCMbL rnonemame — 8080€M,

Xomb pa3 e meoux obbamusix kKpacueo. (3gecb u
nanee ctuxm X.PyctamoBOW UMTUPYIOTCA B NepeBogax
aBTopa cTaTbh).

OHa npekpacHo MOHMMAaeT W 4YyBCTBYET, Kakue
Cunbl YenoBeky MOXeT npuaaTte MboBb, kak OHa MoO-
XeT yBecTU ero oT «aHel 6e3 noneta», nbo

Koz0a-mo mou cnabble Kpbina
MeHsi 8 3eMHble Hedpa ornycmuru.

B peanusauuu cBoero I0GOBHOrO YyBCTBa repou-
HA crnocoBHa Ha WCKPEHHee CrnyXeHue, Benuuyanilee
TEpPNeHue, OrpOMHYH CAEPXaHHOCTb CBOMX peakuuii u
amouuii. 3amevaTtenbHO nepegaeTcsi cama pomMaHTuka
no6BM, MOMEHT 060NbLLEHUS elo:

Bbixodum nyHa. Kak yHsamb mMHe mpeeoay? —
Kak 6yomo 66l cried om ceemsujuxcsi oHed!

Pycmamoea Xocussim
(podunacek e 1971 200y)
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U cnosHo 3abbigwas 8 Hebe dopoay,
JlyHa e0pye 3aeucna Had kpoenel meoed.

INupuyeckas repouHsi YyBCTBUTENbHA, TOHKA: He-
BEpHbIA B3rnsg, mMonyaHve nwbumoro yenoseka MoryT
norpyaute ee B TpeneT, B KpalHue, BMMOTb 4O OT4yas-
HWS, COCTOSIHMSA. BOT Hayano CTMXOTBOPEHUS, rge cHa-
Yana nposiBnsAlTCS gocaga v obuaa:

Kak no3oHul nucmok, onadarouwuli ¢ 8UWHU,
Moe cocmosiHbe Bac He 3aHumaem —
3abbima,

Kak yepeb, 80pye ceanuswulcs ceblwe...

Ho n cuHan yxe HenomMepHO TparnyeH: YyBCTBO
Aocagbl NPUBOAWUT NUPUYECKUI MEPCOHAX K KpanHUM
3MOLIMOHANbHLIM COCTOSIHUAM U CYXXOEHUSAM:

Ce200Hs1 cydbba cmonbKko MyKk MHe cyduna,

U ckonbko cmpadaHul rnowsnem 3aempa cmepma!

Ho Tem 1 xopolwa noatuyeckas nupuka, 4To B HEW
nposBnsitoTcs OypHble CTpacT M 3MOLUM, B3PbIBHbIE
YyBCTBA U COCTOSIHUSI.

CBoeobpa3sHoi 4YepTon y36eKcKor noasuu, B TOM Yuche
M noasmm XocusiT PycTtamMoBOW, SBNSIETCS co3faHue npous-
BeAeHUN, MOCBSALLEHHbIX HE TOMbKO MO3TUYECKOMY aHarnmay
YYBCTB BMIOONEHHbIX, ULLyLUMX Onmn3ocTn, HO U aHanus oT-
HOLLEHWIA yXe CroXMBLLUEeNCs napbl. XapaktepeH Hebonb-
wov umkn crtuxoteopeHmin «K H.P.»: 3geck Mbl Haxogum
TOHKOCTb MCHXOTOMMHECKOro HabmioaeH!st 32 OTHOLLIEHWSIMM
N COCTOSIHUAMU repoeB. [epouHsi MPOSIBMSET yAUBUTENb-
HYH YYTKOCTb M COEPXaHHOCTb B MOBEAEHWW MPU peLueHun
HanpPsHKEHHbIX MOMEHTOB B JINYHbIX OTHOLLEHUSIX:

nasa xe meou orneyaneHbl 0YeHb,

A suxy 8 pa3dymbsix mebsi HerpecmaHHo,
Ho cnesbi ckpblgar U OHEM S1 U HOYbLHO!
A nnayy e Oywe, Ho 6e3Mon8HO u MaulHo.

OTa cAaepxaHHOCTb M AEnUKaTHOCTb MPOSBNSAITCA
B MUHYTY, KOra MYy>KCKOM MEepCOHaX He YyTOK WM MOorno-
LEH YEM-TO «CBOMMM:

3avem mebsi 8 mom yac s noscmpeyana,
Kozda meol 8325150 nuwe ckinan nucmonad?

Jinpnyeckas repouHss nepexuBaeT He TONbKO 3a
cebs, oHa CcoOYyBCTBYeT W COMEpPEexXuBaeT AyLIEBHOW
6onu YyenoBeka, paHsLLEro ee:

Tbi nonsimancsi cam ¢ coboro cradume —
HanpacHo — HyXHbIlU eud He obpecmu...

Mou ana3a eocned mebe ansdenu,
lopsiyud Xxap MOHyn 8 Moux criesax,
Teou cnoea, Ymo nposgydame He CMesu,
He msxko nu depxamb mebe 8 ycmax?
[yweBHass TOHKOCTb MOACKA3bIBAET TrEpPOMHE, YTO
[encTBue HanpsiMylo, NpsiMonvHenHoe obbsicHeHne ¢
nobuMbIM cervyac HEYMECTHO, YTO Y HEro MOXET BO3HUK-
HYTb OLLyLLEHWE YNpeKa, NOMbITKU «Bne3Tb B AyLly», Bbl-
AaBNUBaHWUS HAaCUNbLCTBEHHOW OTKPOBEHHOCTU. W eHLu-
Ha BefeT cebs yaMBUTENBHO COEpXXaHHO U OenuKaTHO:
Ckaxu, KyOa menepb MHe 83251510 Harpasums,
Ymobe! crosa nrobeu npousHecmu?
My>kcko nepcoHax, B MOHUMAHUKM TEepOUHM, cam
OOMKeH MoYyBCTBOBAaTb M OCO3HaTb €€ WCKPEHHIO
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Jlumepamyposedenue

noboBb 6e3 HaBa3biBaHMA M 0b6bsicHeHuW, 6e3 Tpebo-
BaHusA obpaTtuTb Ha Hee ocobeHHoe BHUMaHue:

Bo MHe He 8udHO meHu Hedo8osIbCMaa,

B anasax 3acmbinu cnesbl, Kkak 51to60oesb,

Tbl nodckaxu — eQuHcmeeHHasi npockba —

Kak pa3zosop Ha4amb, C Kakux MHe crnog?

Ho y repouHu ecTb CBOE OOCTOMHCTBO M AyXOBHas
He3aBUCUMOCTbL: NboBbL, NpeaaHHOCTb, Bpak Haknagbl-
BaKT Ha nioaen onpeaeneHHble obsizatenscTBa, Tpa-
OVULUKM U NIMYHBIA OMbIT YCTaHaBNMBAKT ONpeaeneHHbIn
TUN OTHOLUEHWI, HO Npu 3TOM B NOGOBHOM YyBCTBE, B
OLLYLIEHUM YerioBeKa YeroBEeKOM Hen3ObIBHO [OMKHO
NPUPOAHO OCYLUECTBNATLCS OTHOLUEHWE paBeHCTBa M
yBaXeHuss. N ecnu TONbKO YTO Mbl BUAENU B repovHe
KpauHiol 3ab0TNMBOCTb, NPOAUKTOBAHHYK) MOHMMAHU-
€M, YTO C NOBUMbIM NPOUCXOAUT YTO-TO OYEHb Cepbes-
HOe, TO MHOe Aeno, Korga OH NMPOCTO He B Ayxe, «He
C TOW HOrM BCTan» W Koraa B NOBCEAHEBHOM ObITy Ha-
PYLLAKTCH rpaHuLbl NPUBLIYHOMO ApYyxentobus:

A Xy,

Kozda xomb €r1o80 mbi npomMosniguLub,

Hacynun 6posu — 3nuwbcsi Ha MeHs.

Ha xneb6, ymo s nekna, u 83211580 He 6poculb,
He mpoHyma 8 kommne MOsi CpSIMHS.

3pech nupuyeckas repouHst BHYTPEHHe ollyliaet
HEenpaBOMEPHOCTb MNOBEAEeHWUs napTHepa W YyBCTBYeT
CBOK OYXOBHYK HE3aBUCUMOCTb:

Udewb pabomamb — ma xe 8Cé KapmuHa.
Ymo x, eonodau, He 6yOy neame HuKak:
MeHs xdem 8 komHame moel mosi MapuHa,
XK0em e komHame meHsi Mol [lacmepHak.

Korga B cuny Kakux-To 0OCTOSITENLCTB NOAaBnsieTcs
4YyBCTBO N06BU, korga cobnogeHne NoXxHbIX obLiecTBeH-
HbIX YCTAHOBMEHUIA UMM YacCTHbIX CEMENHbIX NpaBwun npu-
BOAMUT K yxogdy OT nbeu, Kk GOS3HWM NUYHOCTU NPOSIBUTH
cebs B yyBcTBe, ObiTME Yenoseka obopaymBaeTcsi AyxOB-
HOW CMEpPTbIO Mpexae caMmoro (hrmam4eckoro KoHua:

[0e 6bin mbl cmonb donaue 200bi nNomepu,

U Xu3Hb He bbina fiu meosi Aon2uM CHOM?

Xoms 6bl 80li0s 00uH pa3 8 Mou dsepu,

Unb 8 Hux nocmy4yams 6b110 MsXKKUM mpydom?

Ternepb 8 amom mupe 8cé b6ru3umcsi K mpusHe:

Odema, comoea ... [Mopa yxodums.

A mbl 8cé cmouwb 20e-mo mam 8 Moel XKU3HU,

Kak doma x0351uH — MeHs1 MposoduMb.

Tema obpeTeHuss 4YenoBekoM nvM4HOW cBOGOAbI
3BYYAT BO MHOMMX MNO3TUYECKMX onycax aBTopa, 00b-
€IMHEeHHbIX Temon ocBoboxaeHust yaHuka. CobCTBEHHO
TIOpbMa KaK CMMBONMYECKOE BbipaXeHue HecBoboabl,
HacunMa W XXEeCTOKOCTU CTaHOBUTCH Bbipa3uTenbHOW
KapTUHON 3TOW CTOPOHbI XU3HW:

A epemsi Ha cmeHax 6emoHHbIX 3acmbifio,

Bcé me xe — cmpadaHue, 2ope, U pes.

Tym 8cé, kak u npexde, mym 8cé, kak u 6bino,
Jluwb 3anax om kposu — ecezda OH 30eCb HO8.

Tema cunocodckn paclumpsieTcs oT ClXeTHO-Oyk-
BanbHOW, COBCTBEHHO TIOPEMHOW, CBSA3aHHOW C OLLy-
LWEHUAMM 3aKMNioYeHHOro, A0 rMNyBuHHbIX 0606LWeHuA.
®opmanbHaa csoboga — 3TO elwe He cvacTbe, He non-
HOTa XWU3HW, €CNU HEeT NOANMUHHOW FapMOHWM C MUPOM
nogen, ¢ obuwectsom. OTOT MOTUB 3BYYUT B LIENIOM
psifie CTUXOTBOPEHWU aBTopa:

Tenepb ecmb 803MOXHOCMU XUMmb, 8CE MeprumMo,

W cmanu ceoumu 3emns, Hebo, 800bl.

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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Pa3zdembiM u 20m00a 4y8CMEOM MOMUMbIM,

OH mornbko Ymo ebinyweH bbin Ha c8ob0ody:

C80600HbIM OH Cmarl... HO He cmasl OH cYacmJIuBbIM.

YenoBek He Tonbko porkeH obnagate cBobopmon,
HO yMeTb AaBaTb ee ApyrMm. B 3TOM OTHOLWEHWM WH-
TepecHo obbirpaHa cuTyauusi C AOMallHel NTUYKOW B
KneTke, KOTOpas CMOBHO yMONsieT X03sWKy O cBobope,
M NOCNeaHss WCNbITbIBAET HENOBKOE COCTOSIHME, KO-
TOpoe Tak 4acTo YyBCTBYKT NOAW B OTHOLIEHWM [0-
MawHuX nbuMueB, TOMSAWMXCA B KNeTKe: cuTyauus
TIOPbMbI, 3aKMKOYEHWE B TIOPEMHOW «KNeTKe» 4YenoBeka
COMOCTaBNSGTCA C NErkocTbio COAEepXaHus B KreTke
AOMaLUHMX NUTOMLIEB:

Tbl ymonsiouwe cmMompuwb, Koeda s
B knemky 6pocato 3epHO U bl 800y.
A daro mo nuwb, Yem 51 obnadaro,
To, ymo umero, yebl, He ce0b0dy.

YenoBek, He MOryLMIA UNU HE UMEIOLIMIA BO3MOX-
HOCTW AaTb cBOGOAy ApPYromy, HEe MOXeT TOXe YyBCTBO-
BaTb cebs cBobogHbIM, OH oLlywaeT cebs 3anepTbiM B
KneTke, TONbko ropasgo bonbluero pasmepa M BHeELHe
bonee «UMBUNU30BaHHOW». [laxxe CMEpTb He NPUHOCUT
NonHoro ocBobOXAEHUs:: OHa BreveT 3a cobon Tparnye-
CKue 3aBUCUMMOCTU U NOCNeacTBUs AN APYrux:

Bedb daxe moe 6e30bixaHHOe merio
Cmoneko ysemos obpeyem Ha cmepms!

Tema cmepTM NpaBOMEPHO HauYMHaeT 3By4vaTb Ha
(oHe KpaviHe 3MOLMOHANbHbIX COCTOAHUA U OLLYLLEHWUA
repovHN, MPUTOM YTO Moayac cama XWu3Hb MoXeT ObiTb
HE MeHee >XeCTOKOW, YeM CMepTb:

Mot cmepmHbiU OeHb nMycmb 6ydem Hernoxox
Ha OHu, kakue s nepexuna.

HensbexxHoCcTb CMepTU NoYTM He nokuaaeT Co3Ha-
HUS repouHu («5 Bce-Taku cMmepTHoOW Bbina poxaeHan),
3TO HeKkas KOHCTaHTa ee XXWU3HEeOLLYLEeHUSs:

O, KaKk Ha nnaxe nexum 2os108a Mosi —
Tluyom « nuyy ¢ yensim coHMoM cmepmell.

CmepTb CTaHOBUTCSH CBOEOOpasHbiM MPOBEPSAOLMM
MOMEHTOM W Cunbl YyBCTB, W OUEHKU MPOXWTOro, W
cMbicna-6eccmbicnnus  camoro  cyulectBoBaHus. CmepTb
MOXET AUCUUNINHMPOBATL >MU3Hb, OLIEHMBATb TBOpPYe-
CKMe BO3MOXHOCTM OTNyLeHHoro BpemeHn. U cmeptb
CTaHOBMUTCHA 3HAYUMMbIM (PAKTOPOM (PUNocodun BpemMeHu:
Kak 6bl HM Bbina nonHa M HacblleHa XWU3Hb, €e BpeMeH-
Hasi OrpaHUYEHHOCTb €CTb UCTOYHWUK TParnYHOCTM:

Cydbba cmonb 80 MHO20M KO MHe CHucxoduna:
lneHuna 3azadkol menodull ceoux,

Jllo6osb beckoHe4Hasi, Kak Ha eeka,

A epemeHu mano 0aHO, mem He MeHee,

U Xu3Hb, 04e8UOHO, MOSI KOpomKa...

Ho cunbl gaet ectecTBEHHOCTb NpUpoAbl, COMNpo-
TUBMAEMOCTb, Ha KOTOPYK cnocobeH kaxablii, ee Haao
TONbko 0BHapyxuTb B cebe, noyyBCcTBOBaThH, — U TOraa
OHa NpPOSIBUTCSA:

Bemep He moxem nodsuHyms BceneHHyto,
Bypsi He Moxem ombpocume MOpS,

XKu3sHb, nycmb mel cunol ceoel HecpagHeHHasd,
He mak-mo npocmo ybumb MeHs. ..

W panee, obpalasice K yrpozam Camomn XU3HW:

U Hukoz0a He cmpemuck ymonumbs MeHs —
Pbiby He cMmoxewsb @ 8ode ymornume.

M xoTs yxon 4yenoseka noavac MOXeT BOCMPUHU-

MaTbCsl KaK CnacuTenbHbl BbIXOA W3 XXWU3HEHHOW Tpa-
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reavu, Bcerga AOMUHUPYET NMPUPOAHOE, eCTECTBEHHOE
XenaHue COXpaHEHWUs XU3HU:

lMpedcmaHb e /AKu3HL/ cmorib MpekpacHoU npedo MHoU,

Umob6 He 6bino HyxO0bl MHE yX00umkb.

Psgom ¢ 3TUM y NUpUYECKOro reposi nNpucyTcTeyeT
dunocodckn rnybuHHoe olyuleHne BbiTUS BCENeHHOW,
C KOTOpbIA CTOMT COM3MEPSATb MacluTab ceroaHsL-
HUX COCTOSIHUA U CUIOMUHYTHOE MOHWMaHWE BELLEN.
OcCMBbICNEHHOCTb XWU3HW npuaaeT BepxoBHoe Havano,
conpsiraowiee 6biTMe KaXxaoro YenoBeka C BbICLUIMMU
60oXeCTBEHHbIMU Liensamu:

Ho dyx mou XossiuHy npuHadnexum —

U xumpb 6e3 mpesoau criocobHa menepb 5:
Mue Boe ceoeli munocmbto Gapoearl Xu3Hb,
Komopas, 3Halo, He KOHYUMCSi cMepmbio.

Yenosek, eAMHUYKa XMU3HU, ManeHbkas Todka («HA —
TOYKa, A SABNSKOCh TOYKOW CKPOMHOMW...») cnocobeH npe-
BpallaTtbCA BO BCENEHHyl, YTO NoACKa3biBaeT OfHO-
MMEHHOoe CTUXOoTBOpeHue («BceneHHas»).

AHanuaupys noasuo Xocuat PyctamoBow, ee TemaTu-
yeckoe cofepxaHue, Hem3bexHo Npuxoaullb K BOMpOCY,
4YTO SBMSETCA CTUMUCTUYECKOW AOMUHAHTON €ee JUPUKW,
Kakumu n3obpasnTernbHbIMM CPefCcTBaMn OHa Monb3yeTcs,
B YyeM cBoeobpasue ee noatndeckon maxepbl. Mbl BUOMM
3axBaTbiBaOLLy0 3MOLMIO U KCNpeccuio, ob6BOpoXUTENb-
HYI0 TOHKOCTb YyBCTB, MCMbITbiBAs B pe3ynbrarte CunbHoe
acTeTudeckoe Brnevatnenve. Kak oHo gocturaetca?

Jlerko 3amMeTWUTb, YTO B CTUXOTBOPEHUSIX MO3Ta HeT
pasBepHyTbIX aBTOPCKMX OOBACHEHUM NTMPUYECKUX CUTYya-
UMIA, KOMMEHTUPOBaHUS, Tak Ha3blBaEMOro «mMopanurey.
B noaTtMyeckom TeKCTe Mbl HE HAaXOAUM U MHOTOCHIOXHbIX
MbilWHBLIX MeTadop, PasBEpPHYTbIX CPaBHEHWN, TLiaTenb-
HbiX 0BPMCOBOK nersaxa wnn uHTepbepa. B yem e Tor-
[a UCTOYHUK CUMBHOMO 3MOLMOHANBHOIO BO3AEUCTBUS?

Ham kaxeTcs,, aBTOp akTUBHO WM yMeno nosnb3yeT-
cA ApaMaTypruyeckuMu npuemMamu B npenoaHeceHwuu
NUPUYECKOr0 COAEepXaHusi, OTCloda UM 3MOLMOHarnbHas
HanpsHXKEHHOCTb, W Tparnyeckas KOHTPACTHOCTb Npu
CpPaBHUTENbHON CAEepPXaHHOCTU [eKOopaTUBHbIX onuca-
HUA. HekoTopble (parMeHTbl peyn nMpU4ecKou repo-
MHU 3ByYaT MOWUCTMHE KaK CLEHWYECKMe MOHOMorU ¢
MCMNONb30BaHMEM pUTOPUYECKUX NpuemoB (obpalueHuin
M BOCKMUUaHWM), CrNOBHO croBa obpalleHbl yxe He
Tonbko K cebe, HO k nybnuke. Benywaemcs:

Bemep yepo3amu cHosa ryz2aem —
S He xo4yy ocmaeambcsi makou!

Jlumepamypoeeoenue

Xumb — nuwes eom amo? —

U mHe Heyxenu

Bbimb nuwbs nocmewuwem amum Hovyam?!
nnu:

U ymo obuxamscs,

K KoMy obpawycb 5?7

e mecmo Haumu MHe, 8 npedenax Kakux?

C TaKow e CUEHUYeCKOW PUTOPUKON 3By4aT U He-

KOTOpbIe «BHYTPEHHUE MOHOMOMM» repPOUHW:

lMosepulub nu — XU3HU He KOHYUrcs ceem,

Ipy3 eeceH u 3um cmarn Ha nie4yu dasums:

Bedb mak Henesko COpOK MPOXUmbIX siem

B cebe amo msixkoe cepouye Hocumes.

Yemana. Y 601k MPOH3Uno MHe epyob,

B makom cocmosiHbe U3 XUu3HU yxo0?

U cepdue cxeamuno Ha mue, CrI08HO edpye

Bcennbin cmpawHou cyObbbl pokogol 3nu300.

3nemeHTbl nensaxa, UHTepbepa, noptpeT Gonbluen

4YacTblo He PpasBepHyTbl, a AaHbl NUWb OTAENbHbIMU
YepTamu, NogobHO BCTyNUTENbHBIM pemMapkam K nbece.
(«MMopTpeT MOW... B HEM cuna Ay He BUAHa...» unu
KpaTkoe «rna3 moux osan»). OT cxaTtbix Habpockos
nensaxa-gekopauum cpasy uget ObicTpbii nepexod K
NMpUYEcKoMy OEUCTBUIO, K peyn nepcoHaxa:

Cymbyp u cmMyma, eemep Ha dsope,

B okowko 6bemcs cHexHas uepa,

Ho eemep moeli xu3Hu He dobpel —

He mak cmpawHbl MHe 3mu 8om eempa.

[dpamatuzaums nNUpUYEcKoro TeKkcTa YyBCTBYETCH
M B KOHTPACTHOCTU COCTOSIHUA JIMPUYECKON reponHU
(kM3Hb — cmepTb, cBoboga — TpbMa, cyacTbe — OT-
YasiHbe), U B JOCTATOMHO HEOXWMAAHHbIX NOBOpPOTaX Nn-
pUYECKOro cloxeTa:

Bom ysuduws, cetiyac s He bydy e cnesax —
Toneko meil...

Tonbko mel yxodu rockoped.

A 8 2pydu moeli Ymo-mo makK cmpaHHO 38y4um,
Bom u 2ybbl Mou Ha4yuHarom Opoxams...

Jlnpuka XocusT PyctamoBol, ee cBoeobpasHbiii No3TU-
YecKMM MUP, MOMHbIM rMyBOKMX YyBCTB M 3MOLMIA, CIIOBHO
NMOMELLAEeTC €10 B 3050TOe KOMbLO BEYHbIX CYLHOCTEM:
XU3HE—TB0BL—CBODOAE—CMEPTL—BEYHOCTb, U B 3TUX pam-
Kax oH obpeTaeT XyOOXeCTBEHHOE eOVMHCTBO, CMbICIIOBYIO
MOMHOTY U 3CTETUHECKYH) 3HaYMMOCTb, NMepemeLlasi cylle-
CTBOBaHME HalUMX OTAENbHbIX XWU3Hen B GOnbLUoi okeaH
BoxxecTBEHHON BecnpeaenbHOCTU U NPemMyapoCcTU.

Arata OCUIMNOBA,

cTapLwwmi npenogasarens Y36ekckoro rocyaapCrBeHHOro yHusepcuteta MMpoBbIX A3bIKOB

NCITOBEAAABDHOCTD KAK U30BPAYKEHME
CAMOPEDOAEKCHUU TEPOA

MpoBnema wucnoBefanbHOCTU Bcerga npuBnekana
ocoboe BHUMaHWe Y4yeHbix: Teonoros, unocodos,
ncuxonoros, nutepatyposenoB u ap. CeAszaHO 8TO CO
CNOXHOCTbIO BOCMPUSATUA U TPaKTOBKU Mcnoseau B pas-
NUYHBIX 0BnacTax 3HaHWN.

M3HayanbHO McnoBedb BO3HWKIA B LIEPKOBHOW Tpaau-
UMM, HO BMOCNEACTBUMM 3anoXwuna OCHOBblI UCMOBEOM Kak
nuTtepatypHoro ceHomeHa. M3yyeHnem ero ocobeHHocTen
M MecTa B nutepaTtype 3aHUManuchb Takue nurepatypose-
abl, kak M.BaxtuH [1], B.PabuHosuy [2, c. 298], M.YBapos
[3], M.Muxaitnosa [4, c. 9-14] n mHorve apyrve. «Jlute-
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paTypHasi SHUMKIoneaus TEPMUHOB U MOHATUIA» AaeT Ham
Takoe onpegeneHve wcnoBeau B nuTepaTtype: «npous-
Be[leHWe, B KOTOPOM MOBECTBOBaHWE BeaeTcsi OT NnepBo-
ro nuua, NpUYeM pacckaszyuk (cam aBTOp WNW ero repom)
BMYCKAEeT 4uTaTens B Camble COKPOBEHHble rmybuHbl cob-
CTBEHHOW [JyXOBHOW >XM3HW, CTPEMSICb MOHATb «KOHEeYHble
UCTWHBI» O cebe, ceoem nokonexum» [5, c. 374].

Kak n3BecTHO, ucnoBegblo NOABOAUTCA UTOM MPOXU-
TOW XW3HW, HabnaaeTcss NoNbITKa aHanuM3a BHYTPEHHUX
MUpooLLyleHnA. Micnoseob He npuemneT Jfhku, oHa uc-
KPeHHa W npaBauBa, M3noxeHve ee aobposonesHo. Kcno-

|

e-mail: til_adabiyot@umail.uz
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Belb He CBOAMTCA K OObIYHOMY NEepevyucneHuto OCOo3Ha-
BaeMbIX YENOBEKOM [PEeXOB, CKIMOHSS K CaMOKOppeKuun,
OHa norpyxaeT 4YernoBeka B €ro BHYTPeHHUA mup. Yepes
ncrnosedb repoi nony4vaeTt gylueBHoe obneryeHve, OCBO-
boxaeHve, BHYTPEHHee O4uLLieHWe U ycrnokoeHue. TekcT
ucrnoseau He TpebyeT 3aBeplueHUs U MOXeT ObiTb npep-
BaH WNM MpOAOMKEH BHOBb. McnoBepanbHoe Havano
MoBECTBOBaHWS B NPOU3BEAEHWM CO3daeT Ans aBTopa
Bonblue BO3MOXHOCTEW ANs OToOpaxeHus nHauBMAayanb-
HOro BHYTPEHHEero mupa: cBoe «H», CBOW MbICnu, nepe-
XKMBaHUS, NMOCTYMNKKU, YyBCTBA.

MpuynHa 3aTpyaHEHUs Npu onucaHuuM nuTepaTypHO-
ro ucnoeeaanbHOro XaHpa — ero B3aMMOAEWCTBUE C Ta-
KAMWU NUTEPaTYPHBIMU KaHPaMW, Kak 3anucku, AHEBHWUK,
nucema, asTobuorpadusi, memyapbl. Takke COOCTBEHHO
ucriosefanbHas opma M3HavanbHO HE OpPUEHTUPOBaHa

¢ Ha xygoxectBeHHOCTb. J1.A.MMH3Bypr cuuTaer, 4to UC-
noBefb SBMSETCA HEKUM MapruHanbHbiM (heHOMEHOM
MexXay [OHEBHWKaMW, MMcbMaMu W HemnocpeacTBEHHO
nutepatypor [6]. [oatomy nuTepaTtypHas WCnoBefdb
ABNSETCH HEeKOW rpaHvuen, rae HabniogaeTtcs CTblK He-
XYQOXECTBEHHOro M XyaoXecTBeHHoro. Euwle oguH 3a-
TPYAHWUTENbHLIA MOMEHT B UCCMeAOBaHUM MUCMOBEAU Kak
NUTepaTypHOro SIBNEHWUS 3aKMiOYeH B CTaTyCHOW pasHuue
ucnoBseayemMoro: UcnoBeab aBTopa (TOMbKO roroca ae-
TOpa) U ucnoseab reposi (UCroBedb Kak XaHp, ecnu uc-
noeefankHbIN ronoc repost ABMSETCA [MaBeHCTBYIOWMM B
oTnMune oT Apyrux repoe). CnoXHOCTU, NPEensiTCTBYyio-
LMe YeTKOMY OMMCaHUIO XXaHpa ucrioBeau B nutepartype,
fonblue cnyxaTr ocs MM KOOpAMHAT MPOCTPaHCTBa, B KO-
TopoM Habnopgaetcs heHOMEH NUTepaTypHOW UCroBeau.

NutepaTtypHas ucnoBeab Kak onpepeneHHas cop-
Ma [AyweBHOro BbIpaXXeHUsi MOCPEeACTBOM CrioBa SiB-
NseTca Avanornyeckum obLeHneM MexXay Kakowumcs
aBTOPOM, LENbl0 KOTOPOro BbICTynaeT pednekcus Hag
AENCTBUTENbHOCTLIO, XEenaHue noaenuTbCa C YuTaTe-
neM camMbiM COKPOBEHHbIM, U repoem (Co3gaHHbIM Mo
nopobuio aBTopa), KOTOPbLIN BbICTynaeT cBoeobpasHbiM
opyaueM, crnocobHbIM AOHECTW OO0 YuTaTens TauHCTBO.
ABTOP KOHUEHTPUPYET BHUMaHWe uyutaTens Ha pearb-
HOCTU reposi B COOCTBEHHO ABTOPCKOM Xy[OXECTBEH-
HOM Mupe, B KOTOPOM XW3Hb W TBOPYECTBO aBTopa
BbICTYNalOT NMpeaMeTOM aBTOPCKOW pedrekcun. Takum
obpa3om, CUHTE3 «aBTOpP—Tepoi—4uTaTenby MNposBNseT-
Csl NOCPEACTBOM HEMNpepbIBHOrO Auanora.

CoumokynbTypHoe U hunocodhcko-acTeTudeckoe sapo
1cnoBeaanbHOCTM B pacckase He Mmbicriutest 6e3 ocoboi
noaTukn, Tpebylollen BbiaeneHnst psaa KpuTepueB (TUNnY-
Hble MPU3HaKW NMTEPaTYpPHON WCMOBEAM): NOBECTBOBaHWE
dokycupyeTcst He Ha caMux coBbITUsX, @ Ha JIMYHOM CHo-
XeTe, T.e. Ha Norvke MOCTPOEHUs pacckasa O COBbITUSX,
COOTHECEHHBIX C MEepexXuBaHUAMMN IK3UCTEHUMANbHOM na-
MSTU; NIUYHBIA CIOXKET CO30aeTCH CO3HaHWeM ucroBedarnb-
HOro «f», kKoTopoe BblBUpaeT Ans NOBECTBOBaHUA CyObek-
TUBHO 3Ha4YUMble 3MNM30[bl; 3aBsi3ka CHKETA COOTHOCUTCSH
C KpU3McoM «f», nopoxgasi MombITKy camouaeHTUdMKa-

H“‘"‘“ L ';"J;ﬂ‘%‘.%%.&‘:&
LMK, pa3Bsiaka 3a4acTylo NpeacTaBnsieTcss B OTKPbITOM (u-
Hane; KOMMO3uLMSI ClXXeTa COAEPXUT dparMeHTbl MpoLL-
1oro B nepenneTeHnud C HacTOosILUMM reposi; OTCYTCTBME
aBTOPCKOW OLEHKM OEeNCTBUM reposi; camopednekcus.

MoHsTMe wcnoBedanbHOCTM MOXHO MCMONb30BaTb
B Ka4yecTBe CTUNEBOW XapaKTepuCTUKM OHEBHWUKOB, 3a-
MACOK, POMaHOB B MUCbMax M T.M., Tak Kak OHU obObsc-
HSIIOTCS MOBBILUEHHBIM BHUMAHWEM K BHYTPEHHEMY MUPY
pacckasuvka, ernaHuem nosHaTb ero COKPOBEHHble Tau-
Hbl, JyXOBHYIO W3Hb Yepe3 onpeferieHHble KOMMo3uuu-
OHHO-peYeBble NpUeMbI.

McnoBepanbHoe Hayano B OT/IMMME OT Camoro XaH-
pa ucnoeeau Hocut 6Gonee LUMPOKOe MOHATUE WU SIBNS-
eTCs CKopee CTPYKTYPHOW KaTeropuew, WCnonb3yloLien
KaHpoBble CBOWCTBa wucrnoBegu Ansi (OPMUPOBAHUSA
hopmanbHO-coaepKaTenbHOro CTPOA XYAOXECTBEHHOro
NpOV3BEAEHUS,, OPUEHTUPOBAHHOIO Ha PacKpbITUE BHYT-
peHHero mupa reposi. 3T0 OAHa M3 rNaBHbIX YCTAHOBOK
XYAOXeCTBEHHOro TBopyecTBa BooOLLe, ucxoas U3 4ero
ucnoeeganbHaa noaTvka NpUMEHMMa K pasfuyHbIM fu-
TepaTypHbIM XaHpam.

Oco3HaHue wucnoBeauM kak camopecdhnekcun [o-
nyckaetr BO3MOXHOCTb MPSAMOV CBSA3WM uUcnoBeaanbHowm
NnoaTukn ¢ npobnemaTukon, ABMALIENCS JOMUHAHTHON
B COBpeMeHHOW npo3e (npobnema Kpuauca WAEHTUY-
HocTu). JluTepatypa Bcerga oTpaxana npouecc camo-
vaeHTudukaumm reposs He3aBUCMMO OT 3MOXW, OAHAKO
cerogHs HabniogaeTcs HEBO3MOXHOCTb MOHUMAaHUA re-
poem cebsi camMoro u OKpyxatoLlero ero mupa.

CoBpemeHHasi  [OBOWCTBEHHOCTb  WMHAVBMAOYaIbHOW
WOEHTUYHOCTW, WCMbITbIBAEMAs U peanuayemas nucarte-
NAMU-NOCTMOAEPHUCTAMKN, MMEET rnobanbHbiin Xapaktep,
TaK Kak Npu4vHa KpoeTcsl B KynbTypHOM nepernome, usme-
HEHWN couuanbHbIX OTHOLUEHWW, B3rNsSO4OB, NOCPEACTBOM
nepexofa Kk maclutabHon uHgopmatmsaumu. OulyTumoe
npoHukHoBeHne WKT Bo Bce cdpepbl XM3HU MU3MEHWUIO
COUVOKYNBTYPHYIO U MWPOBO33PEHYECKYH)  KOHLEMUMI.
CoBpeMeHHbIN repoil  UCTIbITbIBAET KPU3UC WUOAEHTUYHO-
CTW, 0OYyCnOBMEHHbIN counanbHbIMA COBUraMKU, YTO Ha-
XOOMT OTpaXeHue B HOBOW nutepaType. EAuHCTBEHHOE,
4YTO npegnonaraeT nepcnekTuey Ha obpeTeHwe cBoen
MOEHTUYHOCTU — 3TO camopednekcus, ucnoseab. Wcno-
BefanbHasi NnoaTvka BbICTyNaeT crnocobom wu3obpaxeHus
camopedrekcum reposi, 4YTo U siBnsetcs obsizaTenbHbIM
CTPYKTYPHbIM KOMMOHEHTOM MOCTMOLEPHUCTCKOW MpO3bl.

Takum obpasom, ucnoBeganbHoe Havano B cCoBpe-
MEHHOM pacckase nposBnseTcs kak cnocob npeopgo-
NeHns NoBCEeMECTHOW [AeBanbBauuu cmbicnoB. B akte
ucnoesean nposiBNsieTCss camMas COKPOBEHHas, NnoTaeH-
Has 4eroBeyeckas CyTb. WMcyesaer BCE HaurpaHHoe,
4YTO MackupyeT noanuvHHoe «fA». Wcnoeegb Bceraa
noBecTBoBaTernbHa (CoYeTaHMe BHYTPEHHero pauanora
C MOHOMOrOM), TaK Kak pacckasyuK BbICTynaeT B posnu
noBecTBOBaTenNsa CBOUX AEAHWN, cBoen Xu3Hu. OaHako
3TO He MPOCTO M3NOXeHUe COObITUIA NIUYHOM XU3HK, a
OYXOBHbIA MOUCK Yepe3 TaUHCTBO MNOKasHUS.
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- TRVAADARNYOT
TATME
TIPENTO/IABAHHE
3bIKA H JIHTEPATYPhI

ANGUAGE AND LITEIATURE
U TEACHING

®axpupanH ABJYPAXMAHOB,
KaHamAaaT neaarormvecknx Hayk,

[0UEeHT Y36eKCKoro rocyaapCTBEHHOMO yHMBEPCUTETa MUPOBbIX A3bIKOB

AEKCUKO-CEMAHTHUYECKASA KAACCUOUKALIMA
TPEXAKTAHTHBIX TAATOAOB
B COBPEMEHHOM PYCCKOM A3bIKE

AHHOTauusA. B cmambe paccmampueaemcsi Kamezopus
akmaHmos, 3aHUMaloWUX MO3ULYUI CyWecmeumerbHbIX unu
UX 3KeusaneHmos, HernocpedCmeeHHO MOOYUHEHHbIX 2nazory.
OcHoeblgasicb Ha MONKOBaHUU CeMaHMu4Yecko2o Kracca efa-
207108, 8 npoyecce 0by4eHUs] PycCKOMY SA3bIKY UCIOML3YIOMCS
cemaHmu4eckue npedcmasneHus], AeNAWUecs pesybmamom
ceaMeHmayuu 2ewmanbma mornkosaHusi, mak 4Ymo rnpednox-
Ho-nadexHbiM ¢hopmaM U 2nazonam npusodsimesi 8 coomeem-
cmeue ceMaHmuyeckue uHsapuaHmel — hpelimebi.

KnioueBble cnoBa: ducmpubymugHo-mpaHcghopMayLoH-
Hasi cxema, ¢hpelM, 3HayeHue nadexa, akmaHm, cemaHmu-
yeckull Kracc, si0epHasi KOHCMPYKUUs, mpaHcghopm, arnazor,
ducmpubyuyus anemeHma.

TpaHchopMauuoHHbIM NpusHakoMm byaem cuutaTbh
napy paBHO3HAYHbIX NPEeAnOXeHUWn (NpeanKaTUBHbIX
dpas), obbeanHseMblX B WHBapuMaHT 3Haka. WHBa-
pUaHT 3agaeTcsi CeMaHTUKOWM HernocpeacTBEHHO CO-
ctaBnswowmx. Oba npeanoXeHuss UMeKT OAUHAKOBLIV
WHBEHTapb HEenocpefCTBEHHO COCTaBMALWMX, TOXOe-
CTBEHHbIX MO KpanHenW Mepe no Npu3HaKy NeKCU4ecKux
3HAYeHWU rnarona akTaHToB.

OnctpubyTnBHo-TpaHchopMmaLMoHHaa cxema umeet
cnegyrowme UHAEKChI:

C', — cybbekT B MMEHUTENbHOM nafexe B Mo3u-
LUMKN noanexaiiero;

C? - nepBblil O6BEKT;

C3 — BTOpOW OOBEKT;

I — rnaron.

CneBa OT MHAEKCa akTaHTa yKa3sblBaeTcsi npeasor,
ero OTCYTCTBME CrneuuanbHo He obo3HavaeTcs, cnpa-
Ba — 0obDoO3HavaeTca nagex HavyanbHow OyKkBOW CBOEro
UMEeHM, HanpuMep, B — BUHUTENbHbLIN nagex, p — poauv-
TENbHbLI Nagex v 1.4. YuuTbiBaeTca OAYLEBNEHHOCTb
UNM HeoayLlIeBNEeHHOCTb akTaHTa, CyleCTBeHHas [ans
u3yyaemoro knacca rnaronos. [pu rnarone cnesa yka-
3blBaeTCs npucTaska.

SAnepHon HasbiBaeTCsi KOHCTPyKuusA, obo3sHauyaro-
was obssatenbHyl MHMOPMaUMo: CyLecTBUTENbHOe B
MMEHUTENbHOM Majexe + rnaron + CylecTBUTenbHoe
B BUHUTENbHOM nagexe 6e3 npepnora; cywecTBuTenb-
Hble B NPOYUX NpeanoXxHo-nagexHbix opmax obosHa-
YalT (akynbTaTuBHyl0 MHopmaumio. CemaHTUyeckue
MUKPOCUCTEMbI Naronos, ynpasnswowmux ¢opmoin Bu-
HUTENLHOTO Magexa, AenATCA Mo OTHOLUEeHWIO K nagex-
HbiM ¢hopmam akTaHToB. OcHoBaHuWem aAns knaccudu-
Kauum ABMAETCs oTMeYeHHas akynbTaTuBHas copma,
npeacTaensaiolwas BTopon 06bekT.

Pa3HoCTM BapuaHTOB 3afaloTcA nparmMatuyeckum
3Ha4YeHWeM aKTaHTOB, TaK YTO HEKOTOpble aKTaHTbl
nesoro TpaHcdopma obosHavalT obs3aTenbHylo WH-

Ne 12, 2020 a.

Annotation. The article deals with the category of
actants that take the position of nouns or their equivalents,
which are directly subordinate to the verb. Based on the
interpretation of the semantic class of verbs, in the process
of teaching the Russian language, semantic representations
are used, which are the result of the segmentation of the
gestalt of interpretation, so that prepositional-case forms
and verbs are brought into correspondence with semantic
invariants - frames.

Keywords: distributional-transformational scheme, frame,
case meaning, actant, semantic class, nuclear construction,
transform, verb, element distribution.

dopmaumMio M OTHOCATCA K HEOTMEYeHHOW siAepHOn
koHcTpykummn C' + I + C?,, Toraa kak B NpaBomM TpaHc-
dopme aktaHT C? obo3HavaeT haKkynbTaTUBHYIO WH-
dopmaumio U BblpaXaeTcs He MNPsMbIM OOMOMHEHUEM,
a kakou-nubo pgpyrov npeanoXxHo-nagexHon opmown;
B CBOI ovepegb aktaHT C*® 0603Ha4aeTCA KOCBEHHbIM
[OMNOMHEHMEM K Kakow-nmbo npeanoxHown dopme, Kpo-
M€ WMEHWUTENbHOrO nagexa W BUHWTENbHOro najexa
6e3 npeanora, npeactaensas akynbTaTuBHYO UHGOP-
Mauuio B JeBOM TpaHcdopme, a B MNpaBOM TpaHC-
copme 3aHMMaeT No3ULMIO NpAMOro AononHeHus C3;
n obo3HavaeT obszaTenbHyld MHGopMauulo B cocTase
HEOTMEYEeHHON SAOEpPHOW KOHCTpyKuun. TpaHcdopma-
LUMOHHBIV NPU3HAK OAHO3HAYHO 3ajaeT CeMaHTUYEeCcKUn
knacc hopmbl CrOBOCOMETAHMS MO yNpaBfeHuo, Tak
4YTO AedUHMUMA CeMaHTM4eCKoro Kracca OfWHaKoBO
cnpasegnuea Ansa nwoboro rnarona M ero akTaHToB,
UMeLWmnX ANCTPUBYTUBHO-TPAHCHOPMALIMOHHYIO CXemy
AaHHOro TpaHcOpPMaLMOHHOIC NpusHaka.

OeduHnums ykasbiBaeT Ha MWHUMarnbHbIE CMbIC-
Nbl AENCTBUSI KaXOOro M3 Tpex akTaHToB, a Ans 3To-
ro HeobxoAuMMO «ucKaTb AONS KaxAoro crosa eavHoe
anepHoe «obliee» 3HaveHue, MoKpbiBawollee BCE ero
cmbicnbl» [1, c¢. 52]. Mockonbky B AeUHALMKU CEeMaH-
TUYECKOro Knacca, 3agaBaemMoro TpaHcopMauUOHHbIM
NPU3HAKOM, YKasblBalOTCA  MUHUMArbHbIE  CMbICbI
OENCTBMS WM aKTaHToB, Ae(UHUUMSA MOXeT ObiTb Ha-
3BaHa MWHWMarnbHOW CemaHTu3auuen. YcTaHoBreHue
COOTBETCTBMSI MeXay 3nemMeHTamu AedUHULUM U Cur-
HUUKATUBHBIMU 3HAYEHUSIMU NarosioB U UX akTaHTOB,
npuHaanexawux K AaHHowW AucTpubyTuBHO-TpaHchop-
MaLUWOHHOW CXeme, SIBNSIeTCA OnepaTopoM MOPOXAEHUs
BapuWaHTa NpaBUNMbHON NPeAUKaTUBHOW (pasbl U Mo-
XeT BbiTb HAa3BaHO NEPEKPEeCTHOW CeMaHTU3auuen.

MpuBeaeM Heckonbko NPUMEpPOB NEKCUKO-CeMaHTU-
YecKUX rpynn MHOTOMECTHbIX Fnaronos.
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1. BbinonHenve peicTBua Ans npegoTBpalleHus
BXOla B MOMeLleHue:

s I 20

CZ On.r C3 HEOQ B Bz HA
HEOA B HEOQ TB*®

K knaccy ¢ ykasaHHbIMW NpuU3Hakamyv OTHOCSTCS
cneaylwme: 3aknaabiBaTth/3anoxuTb (ABepb Ha Kplo-
YOK), 3aKpbiTb, 3aMKHYTb WM 3anepeTb (ABepb Ha KoM
<=> faBepb KMOYOM).

Mo3nuus C‘OM1 B OKPYXXE€HWM nepeyncneHHbIX rna-
ronoB PerynspHoO BbipaXaeTcs OAYyLUEeBNEeHHbIMU WUMe-
HaMW CyLLEeCTBUTENbHBIMA U UMEET 3Ha4YeHWe aKTUBHO
ueneHanpasneHHo AeucTsylowero nuua; nosuuua C?
perynsipHo BblpaXaeTcsi HeoAyLeBNeHHbIMU UMeHaMu
CYLUEeCTBUTENbHBIMA U UMEEeT 3HayYeHue npsMoro o6b-
exkta; nosuumus ,,C° perynspHo BbipaxaeTcsi Heofy-
LUEBIIEHHBIMU MMEHaMMN CyLEeCTBUTENbHLIMU U UMeeT
OpyAUNHOE 3Ha4YeHWe, YTO HaxoauT NoATBEpPXAeHue B
yKa3aHHOW TpaHcopmaLumu.

Takum ob6pa3om, aHanuaupyemble rnaronbl UMerT
3HaYeHUe TUNa «3aKpbiTby.

Fny6buHHoe 3Havenue ,,C° — «opyauinHoe»,
noaTeepxaaetcs TpaHcopmaumen |, C3 o =C3 o .
3HayeHne C? «npeameT» OCINOXHAETCS 3HaYeHu-
eM «Uenb».

2. Bo3byxpaeHve uyysBctBa Mnu nobyxaeHue aen-
CTBUS OTHOCUTENbHO Koro-nw60 kem-nubo:

G Rl e

oaun OJJB oA B*

K knaccy ¢ ykasaHHou gucTpubyTuBHOW chopmynown
OTHOCATCA crieaylowme: Hanyctutb (cobak Ha 3Beps),
HaTpaBuTb (cobaky Ha npoxoxero), HaycbkaTb (McoB
Ha He3HakoMmua), OTTSAHYTb (KasakoB Ha cebs), noaxeudb
(Hapop Ha cmyTy).

Bce nosvuMnm B OKPYXEHUM MepeyvUCrieHHbIX
rnarofioB  BbIPAXalOTCA  OAYLIEBNEHHbIMU  UMEHa-
MK cywecTBuTenbHbiMU. [Mosuuma C',, obosHauaet
npoussoautens Aencteus; nosuums C%, o nyo,
noacTpekaemoe K Kakomy-nubo arpeccuBHOMy gOei-
CTBUIO NPOTUB NKLa, 0Bo3HaveHHoro nosuumei |,C°, o

Takum obpa3om, aHanuavpyemble rnarofbl UMerT
3Ha4YeHWe TUNa «HaTpPaBUTbLY.

Mnaron «nogxe4yb» [ONyCcKaeT, NO-BUAMMOMY, B
TpeTben no3uumum opmMy NPOTUB KOTO, YTO yKasbiBaeT
Ha ero copmanbHylo W cemaHTuyeckyt 6nmsocTb K
rnaronam TUna «HacTpoUTbY.

FnybuxHoe 3nauenune ,C3, . — «uenb», Toraa kak
C2,, 5 IMEeT [ONOMNHUTENbHOE 3HaYEeHUe «CPEeAcTBO».

3. BbinonHeHue [ecTPyKTMBHOrO [AeUCTBUS Hapg
npeamMeToM C MOMOLLBID Kakoro-nubo apyroro npegme-
Ta kem-nubo:

C1onu R CZB * (0038).

K knaccy c ykasaHHoW AuctpubyTmBHOM hop-
Myroil OTHOCATCA cneaywowme: baxHyTb (cTakaH 06
cton), GauHytb (ctakaH 06 crton), 6GuTb (sKua o kpaw
ctona), 6psakHyTb (Tapenky o6 yron), BblGuUTb (TpyGKy
o nopor), 3a3ybputb (cabnu o Bpaxeckue rofosbi),
BblkOnaumsaTtb (Tpybky O nopor), BbiTepeTb (canoru
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G <_>CO‘M+['+

HEOf B

4yTO

HEOA B

e-mail: til_adabiyot@umail.uz

wau)umumn

O KOBPWK), FPOXHYTb (6yTbiNKy 06 neHb), ApaTtb (wTa-
Hbl O rBO3aM), XaxHyTb (Tapenky o6 kocsik), 3aTynuTb
(Tonop 0 kameHb), 3yGpuUTb (MeYM O 3aTbiKU MaHOB),
3a3ybputb (Meuys O ronosbl BparoB), u3lopeBaTb (MyH-
OVpbl O LWTbIKM), u3pes3atb (HOTM O KaMHW), UCKOMOTb
(HorM 0 BanexHuK), ucxnecrtatb (O CMUHY CeMb BEHU-
KOB), KONOTUTbL (CTakaHbl 06 yron), konoTb (nocyay o
KOCSIK), KONOTb (HOMM O CTEpHI0), OBKONOTUTL (PYHOHKM
06 wurpywky), obogpatb (6OTMHKM O KaMHW), onanuTb
(kpbinba 06 oroHb/B OrHe), onupatb (pyky O CTBON Ae-
peBa), OCTpUTb (KNOB O KaMeHb), OTOUTL (HOrM O 3eM-
no), nepetepetb (BepeBKy O KaMeHb), nopesatb (Hory
O CTeKno), NockpecTu (canorm O xenesHyw ckoby),
notepetb (pyky o6 pyky), NOTouYUTb (HOX O KaMeHb),
NPUNOXuTb (KOMbe O KOMeHo), NpuTynuTb (cabnu o ro-
noBsbl BparoB), pa3buTb (Cocyd O KaMeHb), paspesaTb
(pyky 06 ocTpbiv yron), packonoTb (Tapenky O nnury),
pacuapanatb (NMMUo O BeTku), pacwubutb (ronoBy 06
koMopA), peaTb (oaexay O wwunbl), pe3aTtb (Hocbl 06
OCTpble Kpas TPOCTHUKA), CXKeuyb (PyKy O ABepuy neu-
Ku), ckpectu (canoru o ckpebok), TepeTb (CnuHY O
AvBaH), TouuTb (kortu o TabypeTky), TpaxHyTb (Basy
06 yron), TynuTe (Tonopbl o6 nea), yaaputb (Hory o
KaMeHb), yxHyTb (mocygy o6 yron), ywubutb (Hory
06 aBepb), xBaTUTL (OYMKM O KaMeHb), XJIOMHYTb (CTa-
kaH 06 non), xpsinHyTb (nanky o6 KoneHo), XpPSACTHYTb
(yawky o kpaw ctona), yecatb (mopgy o 3abop), wa-
paxHyTb (Tapenky O KOCSK), MpKaTb (HOX O KameHb),
LWMSKHYTb (nanaxy o6 3emnio).

Mosuums C', , B OKPYXEHWM NEPEYNCIEHHbIX
rNarofioB  PerynsipHo  BblpaXaeTcs  oAyLUEeBNeHHbIMU
MMEeHaMy CyLIeCTBUTENbHLIMA W Ha3blBaeT aKTUBHO
OEeWCTBYyIOLEEe NULO; NpaBble NpUrnaronbHbie No3vuun
6e3pa3nnyHbl K KaTeropuv oayLleBneHHOCTU/HeoayLLeB-
nexHoctn: nosuums C?; obosHauaeT nepemellaembiit
cybbektom o6bekT, a nosvuusi ,C°; — npeameT, B KOH-
TaKT C KOTOpPbIM MPUBOAUTCH OBBLEKT.

3.4.MonoBa nuweTt: «®opma 0 + BUH.Nagex B Co-
BPEMEHHOM PYCCKOM f3biKe... yKasbiBaeT MecTo yaapa
npu rnaronax yaapa: ywubcs o CTeHky; buncs o 3em-
mo» [2]. Mo mHenuio A.U.Pocnosua, cdopMa 0 + BUH.
napgex obo3HayaeT «npegmMeT CTONKHOBEHWUs, COnpw-
KocHoBeHus» [3, c. 196].

Takum ob6pa3om, aHanuavpyemble rnaronbl UmeroT
3HaYyeHne TUna «MexaHu4eckn (0ObIYHO AECTPYKTUBHO)
BO3[ENCTBOBaTb Ha NpeaMeT, NPUBOASI €ro B KOHTAKT C
APYrUM NpeamMeToM)».

OpHako B gencTBuTenbHOCTU «oboapaTb» O3Hauva-
eT yCTpaHuTb 4TOo-NMbBo C NoBepxHOCTW, cp.: oboapaTtb
KOpy C AepeBa.

Mpn HekoTOpbIX rnaronax BTOpasi MNO3UUMA MO-
xeT BbiTb BbipaxeHa copmon C°, Hanpumep: Apatb
WTaHbl rBO34sSIMM, 3aTyNUTb TOMOP KaMHEeM, W30pBaTb
MYHOMPBI WTbIKAMKU, U3pe3aTb HOMU KaMHSIMKW, UCKOMOTb
HOTU BanexHukom, obogpaTb HOCOK GOTUHKA KamHem,
onanuTb Kpbifibs, NepeTepeTb BepeBKy KaMHeM, no-
CKpeCTW carnoru XeneaHowu ckobow, notepeTb pyKy py-
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KOW, MOTOYMTb HOX KaMHeM, pa3butb cocyn KaMHeM,
pacuapanaTb MU0 BeTKamu, pe3aTb HOCbl OCTPbIMU
KpasiMu TPOCTHMKA, CKe4db PyKy ABEpLUEV MNeuku, CKpe-
CTU canory ckpebkom, ylmbuTb Hory ABEpbHO.
dopmanbHoe oTnM4Me 3Toro TpaHcdopma OT Aaep-
HOW KOHCTPYKLMM COMPOBOXAAETCS OTNIUYUEM CeMaHTU-
yeckum. MmaronbHas cpasa Tuna «5 nepetep BepeBky
KamMHem» (B OTnuuyme OT pasbl «H nepetep BepeBKy
0 KameHb») 0B03HaYaeT cuUTyaumto, B KOTOPON CybbekT
C NomMoLblo nepemeltaemoro um (unu soobue cnocob-
HOro nepeMeLLaTbCsl) opyams AeCTPYKTUBHbIM 0Bpadom
BO34EeNCTBYET Ha (HENOABMXHbIN) OObEKT.

M3 atoro cnepyert, YTO ykasaHHas TpaHcdgopma-
uUMs BO3MOXHA NMuUWb Npu AByx ycnosusix: 1) rnaron
pomkeH obosHauaTb AencTBUE, npeanonaraioliee unm
Jonyckalwulee WCnonb3oBaHWe opyausi; 2) cyllecTBu-
TernbHOe, 3aHMMalollee TPeTbl MO3WLMI0, AOIMKHO
obo3Ha4atb npegmeT, crnocobHbI nepemMeliaTbcs U
BbICTyNnaTb B KayectBe opyauvs. [leicteBue nepsoro yc-
noeusa OyaeT ouyeBMAOHO B crnydasix repemép eepesky
0 KaMeHb <=> OpsikHy;n1 mapenky kamHem. [leicteue
BTOPOro YCIoBUS O4YEeBMOHO B cryyae pa3bumb cocyd
0 KameHb <=> 6umb cocyd KaMHeMm, Ho: pa3bumb co-
cyd 06 kocsk <=> pa3bumb cocyOd KOCSKOM.

Hebonblwas yactb paccmaTtpuBaemblX [raronos
AonyckaeT TpaHcdhopmauvio Tuna onupame PyKy o
cmeos1 Oepega <=> onupambcsi pykol o cmeon Oe-
peea [4]. Ota TpaHcopmauua BO3MOXHA MpU ABYX
ycnoBusix: 1) rmaron porkeH o6o3HayaTb OencTeue,
0OBLEKTOM KOTOPOro SIBNSIETCA YacTb Tena cybbekra
(HEBO3MOXHO, Hampumep, «BbITEPETbCS canoramn o
KOBpPUK»), 2) rnaron gomkeH obo3HayaTb He paHsliee
BO3aencTBue Kkakoro-nubo npegmeta Ha 4YacTb Tena
cybbekTa, MexaHUYecKUil KOHTaKT, cp.. (+) Konotbcs
HOramu O CTepHio, paspesaTbcs pykon 06 ocTpbivi kpaii
cTona, pacuapanatbcs nuMuoM o6 BeTku, paclmnbutbes
ronosoi 06 yron, ywmnbuTtbcs HOron O ABepb, onupaTtb-
CAl pyKkoW O CTBON AepeBa, NOTepeTcsi CIUHOW O CTEHY,
TepeTbCA CMUHOW O AMBaH, YecaTbCcsi Mopaon o 3abop.

Takum obBpa3om, 3Ha4YeHue rnaronos onupame, Mo-
mepems, mepems, Yyecamb — «NPUBOAUTL B KOHTAaKT C
npeaMEeTOM YacTb CBOEro Tena»

K rrmaronam OecTpyKTMBHOIO TUna npUMbIKalT rna-
ronbl TUNa «uapanHyTb» (OHWLLEM O KaMHW): Butbes,
KOMOTUTBLCS, CTYKHYTbCS, YAapuTbcs (rormosoit 06 cte-
Hy), CTYKHYTb, TYKHYTb (Kynakom o6 cTton), TIOKHYTbCS
(Hocom 06 gHO)

311 rnaronbl 06bIYHO 0603HAYalT cUTyauuto, B KO-
TOpOW CYObLEKT CBOE OpraHuM4eckol 4acTbio BXOAUT B
COMNPUKOCHOBEHUE C OGBHLEKTOM.

4. MpepoctaeneHne KeM-nuBoO NOMELLEHUS UK
TEppUTOpPUA ANSA Kakon-nmbo uenu:

C‘OHM+|’+C2 + C <=> C! + [+
3

3
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K rnmaronam ¢ ykasaHHbIMW NpuU3Hakamyv OTHOCATCA
cnepyiowme: BblgenuTb (NomewexHne ans nabopatopuu
<=> noa nabopartopuio), 3acdpaxToBaTb (Napoxod noa
3epHO), HasHauyuTb (Y4acToK 3emMnu Noa 3acTpOoWKy),
ONyCTOLWMTL (SILUMK MOA KHUIK), OTBECTU (4acTb KOM-
HaT MNoA XwWnbe), nepecTpouTb (oM nog oblexutue),
npefiHasHauuTb (y4acTok NoA CTPOMTENLCTBO), NPUCHO-
cobutb (gom nop kny6), nycTuTb (ydactok mopa Oropo-
Obl), pacnaxatb (UenuHy nog rpeuuxy), pbixnutb (3em-
no nog knymbbl), hpaxToBaTh (Napoxoa nog 3epHo).

Moanums C',; , B OKPYXEHAN NEPEYUCTIeHHbIX rna-
rofoB perynsipHoO BbIpaXaeTca OAyLUEBNEHHbIMU UMe-
Hamy cyllecTBUTENbHbIMA KU 0003Ha4YaeT akTUBHOrO
npoussoauTens Aenctsus; noauuus C?.. . perynsipHo
BblpaXaeTCsi HeofyLUeBNEeHHbIMA WMeHamu CylecTBu-
TenbHbIMU U 0OblMHO 0OO3Ha4aeT nomeleHne Wnu
Tepputopuio; nosuumus ., C%. ) . PerynspHo Bbipaxa-
eTCs MMEHaMu CyLeCTBUTENbHLIMU M UMEeT 3HayeHue
obbekta uenu (0 4Yem cBMAETENbCTBYeT M ykasaHHas
TpaHcchopmaums).

Takum o6pasom, aHanuaupyemble rnaronbl UMeroT
3HayeHue Tuna «npegHasHayaTb MOMELLEeHWe Unn Tep-
pUTOPUIO Ansi onpeaeneHHon uenu» [4].

5. HakasaHue unv noolipeHue koro-nubo 3a 4To-
nubo:

C10.CIVI+ r 33 CZOIJB 2 ( 3ACsHEO.Cl B)'

K ykazaHHOMYy CeMaHTU4eCKOMy Kraccy OTHOCATCS
apecmoeams (nNpectynHuka 3a 6aHanMTuam), 6riazodapume,
pyaams, mobums, HeHagudemb, Kpumukosams W Ap.

KoHctpykuus C',, , obosHayaeT nuuo, Npou3so-
Asuee noowpuTenbHOE WM penpeccuBHOE AencTBue
Ha gpyroe nuuo, 0603Ha4YeHHOe KOHCTPYyKUMen Czon >
rMyGUHHBIM  3HAYeHUEM, BblpaXaeMbiM KOHCTPYKUMEN
anClheon o ABMIAETCH «MPUYUHEY. '

Psan rnaronoe (6paHuTb, BbICMEATb, KIEAMUTb U
Op.) gonyckalT TpaHchopMaumio:

C10ﬂ " & r e CzOﬂB + 3AC:3
CsHEOﬂ B * CzOl] §e

Mpumep: A ocyaun manbyuka 3a TPYyCcOCTb <=>
A ocyaun TpycocTb Manbuuka. TpaHccopmauus BO3-
MOXHa NpU CEenekUMOHHOM pasnuuuTene «BHYTPeHHe
npucyllee nCUXuKe»: TPYCOCTb — BHYTPEHHE npucyliee
NcUxXmKe Marnb4uka CBOMCTBO.

+ [+
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npenoaasarenb Tepmeacmro dunuana TalKeHTCKoro rocyoapCrBeHHOro negarorn4eckoro

HMHHOBAIIMOHHAS AEATEABHOCTD
YYUTEAA BBICHIEN IIKOABI

Passute coBpemeHHoro obpasoBaHus NpuBeno K
MOSIBMEHNIO HOBOrO HanpasfeHusi — WHHOBALWMOHHOW
negaroruku. TEPMUH «MHHOBALMOHHAA neaaroruka» u
CBfi3aHHble C HUM UCcnefoBaHus nosiBUnMcL B 3anag-
Hou EBpone u CLUA B 60-x rogax XX Beka.

Bonpocbl WMHHOBaUWOHHOW [OEATENbHOCTU  Y4YUTENSs
TeopeTuyeckn obOCHOBaHbl B TpyAax POCCUWCKMX neaa-
roroe ®.H.NoHobonuna, H.B.Kysbmuna, A.WU.lLep6akosa
n B.A.CnactenuHa. B Y3bekucraHe, ucxoas u3 tpebosa-
HWA HauWMOHAaNbHOW NporpaMMmbl, Beaylme yyYeHble-nega-
rorn, B Tom uucne H.H.Asuaxomkaes, J1.6.Papbepman,
BHEAPWUNN WHHOBALMW MO CEeMW Hay4yHbIM HarnpaBneHu-
AM, BedyTCs uccnefoBaHus B pamkax [ocyaapcTBeHHOW
Hay4HO-TEXHUYECKON MPOrpammbl.

B crtatbe Mbl nMonbITanMCb OCBETUTL TeopeTU4eckue
W npakTU4eckMe acnekTbl KOHUenuuM WHHOBauuu B ne-
[arornyeckoin [esTenbHOCTU npenogaeaTens BbiCLUEN
wkonbl. MHHOBaUMOHHasA AeATenbHOCTb npenogasaTens
BbICLLEN LUKOMbl SIBNAETCS OAHOW M3 OCHOBHbLIX Npobrem
neaaroryki Boiclero o6pa3oBaTenbHOMO yYpeXaeHus.

MHHOBaumMa — 3TO WCNONb3oBaHWE [OCTUKEHWI
YeroBe4yeckoro pasyma (OTKpbITUS,, n3obpeTeHns, Hayu-
Hble U Au3anHepcKue NPoeKTbl U T.4.) ANs NOBbILEHUS
athheKTUBHOCTU B TOWU UMM MHOW chepe AeATEeNbHOCTU.

BHeapeHue neparormyecknx M MHGOPMALMOHHBIX TeX-
Hororu B obpasoBaTtesibHbIA Npouecc npernogaeaTensMu
BbICLLEI LUKOMbl MOXHO paccMaTpuBaTb Kak WHHOBALWOH-
HbI npouecc. MHHOBaUMM 4acTo CBsidaHbl C BHEAPEHWEM
W MPUMEHEHWEM HOBbIX METOAOB, WHCTPYMEHTOB, HOBbIX
KOHLenuuin, HoBbIX y4ebHbix nporpamm. B ogHom u3 go-
kymeHToB HOHECKO roBopuTcsi: «..MHHOBauuu He 06s-
3atenbHO AOMKHbI ObiTb HOBBIMM, HO OHW, Ge3aycroBHO,
ByayT nyywie u oveBuaHee».

MoHATUEe «MHHOBAUMSI» WCMONb3yeTCs B CUCTEME
Bbicllero obpa3oBaHWs B LUMPOKOM W Y3KOM CMbIC-
ne. B nepeoM cMmbicne WHHOBaLUW paccMaTpuBaloTCs
KaK CIOXHbIA MpoLecc, KOTOPbIA BKIOYaeT co3gaHue,
pacnpocTpaHeHue W MPUMEHEHUE HOBbIX HayYHbIX W
NpakTUYeCcKUX CpeacTB AN Nyulwero yaoBneTBOPEHUs
HOBbIX COLManbHbIX noTpebHocTen.

Bo BTOpoM cMbicnie WHHOBaUWS — 3TO CUCTEMa WH-
CTPYMEHTOB, METOAOB, MNOAXOAO0B, KOTOpble BBOASTCSH
Ana ynydyweHus paboTbl KONnekTuBa W MOBLILEHUS ee
appeKTUBHOCTU, NpuHUMaemas CybbLekToMm WMHHOBaLuUu
KaKk HOBOBBEAEHUE.

B cBsian ¢ atum Tepme3ckuin rocyaapCTBEHHbIN ne-
parorndeckun MHCTUTYT (cpunmwan TITIY) ana BHegpe-
HWUS rocygapcTBeHHbIX obpasoBaTenbHbIX CTaHAApPTOB
yCOBEpLUEHCTBOBaN TUMoBble y4ebHble nnaHbl B COOT-
BETCTBUM C npuka3oMm MuHucTepcTBa BbICLIErO U cpefa-
Hero crieunansHoro obpasosaHus Pecnybnuku Y3abeku-

ctaH ot 14 mas 2003 roga Ne 115 «O HoBOBBEAEHUAX
0151 NOBbILEHMS] KayecTBa 06pa3oBaHus».

Meparorvyeckve MHHOBAUMM  OXBaTbIBAOT  KOHLENLMM
OLIEHKN WMHHOBALWMWA, OOCTWKEHWUS] MX MacTepcTBa KOneKkTu-
BOM nperogaBsartenen u nNpyuMeHeHnss MHHOBaLMA Ha NpaKTu-
Kke. 3TOT OnbIT BKMOYaeT TpU HampaeneHust obydeHus: neaa-
rorvyeckasl Heorormsa — y4eHue O HOBU3HE («Heo» — HoBoe U
«rioroc» — [OKTPUHA), B KOTOPOM M3yHaroTcs U obobLuatoTest
nobble HoBoBBedeHWst B cepe o6pas3oBaHusi; negarorv-
Yeckasi akceornorvs (rped. «akcuoma» — GeanokasartenbHoe
W «oroc» — OOKTpUHA) — ydeHue, He Tpebylolee Ookasa-
TenbCTB, B KOTOPOM OTOMpatoTcs Hanbonee adhpekTuBHLIE
nefarormyeckue HOBLUECTBA; NefarorMyeckasi npakcuorionvst
(rpey. «pracs» — pencteue U «logos» — AOKTPUHA) — ydeHve
NPaKTU4ECKOro NMPUMEHEHWs!, B KOTOPOM M30paHHbIe neparo-
rM4eckue HOBLLECTBA NPUMEHSIFOTCS Ha MpaKTUKe.

B aTOM KOHTEKCTE BaXHO paccmaTpuBaTb HOBaTOp-
CKyl0 AEATEenbHOCTb npernogaBaTens BbICLUEN LWKOMbI
Kak TBOpPYECKMI MpoLecC U pe3ynbTaT TBOPYECKOW aes-
TenbHOCTW. B HacTosiulee Bpemsi CTPyKTypa WMHHOBaLUU-
OHHOW [esATenbHOCTU npenofaBaTens BbICWEN ILKOMbI
obocHOBaHa y4yeHbiMU-NegaroramMm W ncuxonoramy B
aKMeornormyeckom, TBOPYECKOM, pedrieKCUBHOM NnaHe.

Axapemuk B.A.CnacteHuH pekomeHaoBan akMeosorn-
YecKUA NOAXOA K CO3QaHWI0 MHHOBALMOHHOW OesiTenbHO-
CTW yyuTens cpegHen Lkonbl. Akmeornorns (acme) — aTo
rpeyeckoe crnoBo, o603HavaloLLlee BbICOKYO TOYKY, pe3koe
LBeTeHune, nyywmin nepuop cospesaHuns. B csoem wuccne-
[oBaHUM OH oBocHoBan CyObekTMBHble U OOBEKTUBHbIE
dakTopbl akveosioruy, obycrosnvBatoLLme BbICOKUA Npo-
heccroHanuam, AONry TBOPYECKYHO XU3Hb cneuuanvcra.

Mel, B cBOWO OYepeab, yuuTbiBaem crnegyoume cak-
TOpbl, CnocobCTByOLME BbICOKOMY MNpodeccHoHanuamy
npernogaBaTens BbICLUEW LUKOMbI: MPU3HaKW TanaHTa y4u-
Tens; rnoHuMaHue, cnocobHOCTW, TanaHT; CeMenHoe OKpy-
XeHue; obpasoBaTenbHoe yypexaeHue; cobcTBeHHoe mno-
BegeHune. Ha ocHoee atux chakTopoB Gbina paspabortaHa
npoceccmorpamma npenogasaTens BbICLUEN LUKOMbL.

BTopoi BaXHbI acneKkT HOBATOPCKOW AeATenbHO-
CTU npenofasBaTensi BbICWIEW LWKOMbl — KPeaTUBHOCTb.
TepMUH «KPEaTUBHOCTb» MOSIBUSICS B aHIMUACKOK W
amepukaHckon ncuxonorn B 1960-e rogbl. B yactHo-
cty, Dx.M'wnbdopa npogemMoHCTpupoBan psg UHAUBK-
AyanbHblX  CMOCOGHOCTEW, XapaKTepuaylowmx TBOP-
YeCTBO: SICHOCTb MbICNKN;, YMEHUE MNPUMEHATb Wael B
COOTBETCTBUM C LENblo; OPUrMHANbLHOCTb; NBONLITCTBO;
yMeHve fenaTb NpeanorioXeHusi; ymeHue npeactaBuTh.

Takum obBpasom, TeopeTU4ecKkuin aHanm3 Hallero uc-
crnegoBaHus  rokasarn, 4YTo CTpyKTypa WHHOBaLWMOHHOMW
OEsITeNbHOCTU yYUTens By3a COCTOUT U3 MOTUBALMOHHOIO,
TBOPYECKOro, TEXHOMOMMYECKOro U pecrieKCUBHOTO KOMMO-
HEHTOB, KOTOpbIE WrpaloT BaXHYK porfb B €ro nposerne-
HUM KaK BbICOKOKBannmumpoBaHHoro npodgeccuoHana.
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TUYG'U

“Ufq” trilogiyasini o‘qib...

Ona. U shunday bir zotki, unitariflashga so‘z ojiz. Ona
o‘zidagi bor ijobiy xislatlarni oz dilbandiga ko‘chishini
orzu qgiladi.

— ljobiy xislatlar o‘zi nima?

— Bu - shirinso‘zlik, xokisorlik, mehnatsevarlik, mato-
nat, bir so‘z bilan aytganda, INSONIYLIK...

— Bunday ta'rif-u sifatlarni yana ko‘plab keltirishimiz
mumkin. O‘zbekiston Qahramoni Said Ahmadning “Ufq”
trilogiyasi gahramonlari bo‘lgan oddiy va sofdil Jannat
xola, Dildor va Asrora singari yana gancha onalarimizda
bundan-da ortiq xislatlar mujassamligi shubhasiz.

Ota... U ham o'z farzandining mard, jasur, yetuk, el ko-
riga yaraydigan, oriyatli, elning nomusi, sha’ni uchun ku-
rashadigan, Vatan uchun jonini fido gilishga tayyor shaxs
bo‘lishini galbiga jo aylagan inson...

...Yillar ketidan yillar quvib o'taveradi. Dunyo charxi
aylanishdan, rivojlanishdan to‘xtamaydi. Inson uchun
yildan-yilga sharoitlar yaxshilanaveradi, biroq ota-ona-
ning tuyg‘ulari hech qachon o'zgarmasa kerak...

Yuqoridagi tuyg‘ular hozirgi davr ota-onalari galbida
ham jo‘sh urayotgani hagigat.

...Rahbar — xalq dardi, uning o‘y-kechinmalarini dildan
his qilib, har bir xodim dardiga darmon bo‘lishga tayyor
shaxs bo‘lmog‘i lozim. ljobiy g‘oyalarni rivojlantiradigan,
salbiy holatlarni o'z vaqtida qaytaradigan hagiqgiy yo‘lboshchi rahbardir.

Bunday xislatlarni asardagi Rayimberdi tog‘a, Ikromjon, injener Belyayev timsolida ko‘ramiz.

Yaxshilik va yomonlik, gahramonlik va qo‘rqoglik, mehnatsevarlik hamda dangasalik, xushchag-
chaglik va tundlik, muloyimlik — gqo‘pollik, saxiylik — baxillik, bunyodkorlik — vayronkorlik... Bularning
barchasi insonda mujassam. Bu tuyg‘ularning ijobiysini inson o'z qalbida jo qilsa, ota-onani, jigarlari-
ni, xalgini hurmat qila oladi. Vatan hissini, uning go‘zalligi, rivojlanishi, insonlar gadrini, mehr-ogibatini
seza oladi.

Xullas, inson ma’'naviy barkamol bo‘lsa, yuqoridagi ijobiy xislatlarga ega bo‘lsa, u inson dunyodagi
eng baxtli, eng boy insondir.

XX asr millati hayotining o'n yillik davri, Ikkinchi jahon urushi va urushdan keyingi vogealarni o'z
ichiga olgan “Ufq” trilogiyasini o‘qib shunday xayollar ko‘ngildan kechadi. Eshik qoqib turgan 2021-yil
ana shunday aziz insonlarga qutlug‘ bo‘lsin deymiz!

s
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«Til va adabiyot ta’limp —
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«CLICKY orgali
tez va oson OBUNA BOLITNG!
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«Language and literature teaching» jurnaliga yanada qulay usulda obuna bo‘lishingiz mumkin.
Siz aziz mushtariylarimizning taklif va istaklarini inobatga olgan holda jurnalning elektron obuna shakli-

ni yo'lga qo‘ydik. Bu haqda batafsil ma’lumotni quyidagi ko‘rsatmalardan bilib olishingiz mumkin.

Mobil telefoningizga b/ dan a ilovasini yuklab, o‘rnating.

Play Mapket CLICK Evolution
CLICK g.a.kirib_«-» To'lov tugmasini bosing Ta’lim yo‘nalishini' tanlang
tugmasini bosing va unga bosing
é
Logotipimizni topish uchun F.1.Sh., manzil, telefon ragamingiz, Tafsilotlarni tekshiring,
Til so‘zini kiriting to‘lov summasini kiriting va Davom tolov kartasini tanlab
va logotipimiz ustiga bosing eting tugmasini bosing To'lov tugmasini bosing
Biz Siz uchun qulayliklar yaratish ustida ishlayapmiz. Biz bilan birga qoling va ushbu
yangilikni do‘stlaringiz bilan bo‘lishing!
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